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La orquesta del cubano Pepe Reyes
trajo a Bogota en los afos 50 los

primeros arreglos modernos de jazz.

En esta presentacion en la Emisora
Nuevo Mundo incluyeron a un joven
Edy Martinez (atras, el segundo de
izquierda a derecha).

Archivo Edy Martinez
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jazz

[EN BOGOTA]

el critico musical Ted Gioia ha escrito que el jazz es “"la forma de arte mas
vibrante de la era moderna”. Lo cierto es que hoy dia el jazz hace parte de la banda sonora de
cualquier gran ciudad, y Bogota no se queda atras. Con un grupo creciente de musicos y segui-
dores y con la celebracién, desde hace 15 afios, del festival gratuito Jazz al Parque, esta musica
ha demostrado ser capaz de rebasar fronteras y entremezclarse con los sonidos locales. Feliz-
mente, en el gran concierto mundial, ya existe un jazz bogotano.

Siguiendo esta afirmacidn, la presente publicacion comprende un recorrido a través del
sonido del jazz a lo largo de distintas décadas en la ciudad, pero ademas, el valioso trabajo
realizado desde la Alcaldia Mayor de Bogotd a través de dos entidades adscritas a la Secretaria
de Cultura, Recreacion y Deporte: la Orquesta Filarmdnica de Bogotd y el Instituto Distrital de
Patrimonio Cultural. Desde estas dos instituciones, se ha vinculado el conocimiento y la puesta
en valor de la creacién sonora del jazz bogotano, junto con el patrimonio cultural en tanto su
relacion con la historia y las memorias de sus habitantes frente a este género musical.

Desde la politica cultural, la Orquesta Filarmdnica concreta la politica de estimulo a las
practicas musicales de excelencia que se dan en la ciudad en los diferentes géneros musi-
cales. Los grupos bogotanos que se programan ano tras ano en los festivales llegan como
resultado de un proceso de seleccién y como un reconocimiento a la calidad de su trabajo
artistico. Esto ha permitido fortalecer un didlogo permanente con los sectores profesionales
de dichas practicas musicales, atendiendo de forma asertiva sus movimientos, transforma-
ciones, estéticas y necesidades particulares. A su vez, desde el Instituto Distrital de Patrimo-
nio Cultural, la ejecucidn de proyectos de investigacidn de este tipo, fortalece los esfuerzos
emprendidos para el ejercicio efectivo de los derechos patrimoniales y culturales de los
habitantes del Distrito Capital, especificamente en la investigacion, promocién y divulgacién
del patrimonio cultural. En el caso particular de esta publicacién, la investigacion sobre jazz
bogotano se estructura desde el sentido del patrimonio cultural musical de nuestra ciudad.

El libro propone una narracién a partir del nombre de jazzistas que han marcado la
historia de Bogotd, desde la dptica de especialistas y conocedores de este género que se
construye, interpreta y reinterpreta desde hace mas de cinco décadas en la ciudad. También,
y siguiendo el hilo conductor del patrimonio cultural como aquel que permite crear lazos de
identificacidn, apropiacion y pertenencia, hace alusion a los vinculos de la memoria sonoray
musical: esa que permite recordar sonidos, sesiones de improvisacién, practicas de diverti-
mento como la compra de discos en ciertos puntos de la capital, la identificacidn de lugares
que fueron y que son los espacios predilectos para escuchar este género musical y las anéc-
dotas musicales y biogréaficas de estos musicos.

A su vez, y partiendo de la condicién que muchas de las piezas de jazz en nuestra ciudad
fueron tocadas de manera esporadica en sesiones intimas o aisladas y que otras tantas se

encuentran grabadas en discos que algunos pocos poseen sin tener conocimiento de su



valor histérico, uno de los logros de este libro fue identificarlas, conservarlas y hacerlas
publicas. En ese sentido, se llevo a cabo una recuperacion de piezas musicales que sélo
existian en grabaciones para ser objetivadas y transferidas a partituras. Estas, como
parte constitutiva de la presente publicacion, podrén desde ahora, perdurar en el tiem-
po para ser tocadas por nuevas generaciones de musicos y constituirse en documentos
histéricamente importantes para la construccion del patrimonio musical.

Acompanando esta publicacion se encuentra un disco compacto que bien puede ser
asumido como un sonoro y selecto epilogo de esta investigacion. Este disco, es fruto del
rico debate surgido en las discusiones sostenidas por los investigadores del libro frente a
la definicién de una posible primera pieza de jazz bogotano, asi como del proceso de cla-
sificacién de los distintos temas musicales de cada una de las generaciones de jazzistas
en la ciudad.

Através de esta publicacion, el Gobierno de la Ciudad avanza en la consolidacion de
la capital del arte, donde los sonidos musicales del jazz se transforman en una oportuni-
dad para vivir el derecho a la cultura y afianza el suefio de una Bogotéa Positiva para Vivir

Mejor.

[Samuel Moreno]
Alcalde de Bogota
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[EN BOGOTA]

en 1958 tuve el honor de producir el primer espacio de jazz moderno
de la historia de la radio bogotana. Fue a través de los micréfonos de la Radiodifusora Na-
cional, que previamente habia pasado unos programas de Hernando Salcedo Silva con énfa-
sis en el jazz antiguo. Entonces decidi utilizar como tema de presentacion el “Four Brothers”
de Woody Herman, que todavia identifica mis programas.

Antes de que emprendiéramos esta labor, el jazz sélo podia escucharse a través de las
emisoras de otros paises captadas por las radios de onda corta. Recuerdo mucho el espacio
transmitido por la Voz de América, presentado por Willis Conover, quien se hizo muy famoso
en todo el mundo. Ese espacio me sirvié de modelo.

Dos anos mas tarde, la Radiodifusora suspendio varios programas, entre ellos el mio,
pero de inmediato fui contactado por la Emisora HJCK para continuar alli mi labor. Recuer-
do que el primer programa que hice en la HJCK fue el estreno de un disco, que entonces
acababa de salir, y que con el tiempo se convirtié en un clasico: Kind of Blue de Miles Davis.
Desde entonces he estado presente en las ondas de la radio bogotana, difundiendo el jazz.

Bogota era una ciudad pequena cuando comencé. Yo tenia que pedir mis discos a los Es-
tados Unidos, porque aqui era muy poco lo que se conseguia. La casa Daro importaba algunos
albumes, pero no eran suficientes para mantener un programa radial.

Afos después empezaron a venir algunos grandes artistas del jazz. El concierto de
Duke Ellington en 1971, en el Teatro Colombia (hoy Jorge Eliécer Gaitan), fue inolvidable.
También pasaron por acé Stan Getz y Gerry Mulligan. Todo esto fue pavimentando el cami-
no para que se realizaran festivales de jazz en la ciudad. El Teatro Libre invita muy buenos
musicos y el festival Jazz al Parque, donde fui homenajeado una vez, ha demostrado ser una
muy buena idea para la ciudad.

Me siento complacido por ser uno de los iniciadores de una escena bogotana del jazz.
Ese sonido es ahora parte de su identidad urbana y cuenta con un selecto grupo de exponen-

tes musicales, como los que estan incluidos en este libro.

[Roberto Rodriguez Silva]
Bogotd, agosto de 2010
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suena el jazz ...

escribe el musicélogo Egberto Bermudez en su Historia de la musica en
Santafé y Bogota que los primeros dos conjuntos de jazz que existieron en esta ciudad
datan de 1920y 1927. El primero era dirigido por Anastasio Bolivar, activo como Jazz
Band A. Bolivar’, y el segundo dirigido por Ernesto Boada, conocido como ‘Ernesto
Boada Jazz Band'. Bermudez pudo reconstruir incluso el formato instrumental: “Estos
conjuntos contaban con un niimero aproximado de diez a doce musicos que usaban
instrumentos como piano, banjo, saxofon, cornetin, violin, flauta, guitarras y bateria”.

La periodista norteamericana Virginia Paxton tuvo la oportunidad de escuchar
a estas bandas en vivo y anotd, anos después, que sus interpretaciones eran “muy
tentativas”: es decir, que constituian un intento mas que un logro. Es posible que
Paxton, acostumbrada al sonido de Nueva Orleans o a los arreglos propios de las
big bands, haya oido acentos de ritmos regionales aplicados al jazz y esto le pare-
ciera chocante. Pero nunca lo sabremos en verdad: Boada sélo grabd un disco de
musica colombiana; Bolivar no grabd nada.

La ausencia de grabaciones, a la hora de emprender un libro sobre musica, es
algo grave. Las palabras pueden dar una idea aproximada de cdmo sonaba éste o
aquel instrumentista, pero no reviven los instantes de una interpretacién donde la
personalidad sale a flote, aquello que Duke Ellington llamaba “la identificacion a
través del tono”. Sobre todo en los casos mas distantes en el tiempo, el peligro es
remplazar la apreciacion musical por una especie de mitologia. Por eso el criterio
para la seleccion de los personajes aqui mencionados fue, en primer lugar, que

En los anos 70, una ; , . . , , . .
actuacion televisiva de la debian tener algun tipo de registro. El mas recondito de los registros que encon-
cantante Camila Sanchez,
que interpretaba piezas de
bossa nova al lado de Hernan  programa de television "Espectaculares JES”. Por este documento, asi como por
Gutiérrez (guitarra), Edgar ] )

Bernal (bajo) y Armando un casete de audio grabado en forma caseray conservado cuidadosamente por su
Manrique (atras, al piano).

tramos no es un disco, sino una presentacién del pianista Armando Manrique en el

baterista Javier Aguilera, hemos considerado a Armando Manrique un pionero. Por
eso le dedicamos la primera semblanza de este libro.

También en esa demarcacion de criterios, requerimos que los artistas fueran
compositores y no solamente intérpretes, que fueran lideres de banda con proyectos
solidos afincados en Bogota. Esa circunstancia geografica, necesaria para nuestro
marco referencial, nos obligo a excluir las semblanzas de artistas muy talentosos

17 jazz que han permanecido fuera del pais, o incluso de quienes no cedieron a la tenta-

[EN BOGOTA]



cion de viajar a la capital, como es el caso —justo es decirlo con nombre propio- del
pianista Juan Diego Valencia en Medellin.

De ese proceso surgié el listado de musicos de jazz de Bogota que hace su
aparicion en este libro, bien sea en extensos analisis o en honorables menciones.
Un listado que, si bien no puede ser completo, es emblematico de las distintas ge-
neracionesy sus estilos, corrientes y modos de aproximacion a la creacion musical.
Para complementar estos perfiles hemos querido analizar, en capitulos separados,
el ambiente que desde hace cuatro décadas rodea a esta musica en la capital. De
ahi que el lector encuentre también reminiscencias de los lugares, de los festivales
que invaden de alegria —casi siempre en el mes de septiembre-y de las grabacio-
nes mas memorables. En fin, todo lo que ha ayudado a darle a la ciudad una parte
importante de su identidad sonora a través del jazz.

Eljazz es un arte colectivo. Esta afirmacion no se refiere sélo a los musicos,
que muchas veces deciden giros armdnicos, cambios de ritmo o turnos de improvi-
sacion gracias a una mezcla entre las senales de un lenguaje corporal y la légica de
ese sonido que van creando juntos. El jazz en Bogota es colectivo porque depende
también de los duefos de bares, de los coleccionistas, de los productores discogra-
ficos, de todos los que en algin momento han querido enfrascarse en una aventura
que es la mar de satisfactoria, pero que pocas veces demuestra ser rentable. Y, por
supuesto, del publico. Del oyente de jazz, que quiza sabe mas de fidelidad que aquel
que vive atento a los géneros musicales de Ultima moda.

El entorno del jazz bogotano de los primeros tiempos esta directamente rela-
cionado con una vida nocturna y bohemia, razén que le merecié el desdén de una
parte de la sociedad. Unicamente en las Ultimas dos décadas el jazz se he vuelto
objeto de estudio académico en nuestra ciudad. Las universidades y los conser-
vatorios lo ofrecen como un lenguaje musical digno de ser estudiado, como una
alternativa a la musica clésica europea, abarcado con igual rigor, o al menos con
un tratamiento comparable. Es uno de los logros de un género que siempre ha
buscado traspasar fronteras. Pero las clases tedricas terminan cuando comienza
la noche. La noche es el escenario de esta musica, de las amistades y de las com-
plicidades que alli surgen. El saxofonista Pacho Davila lo expresa muy bien cuando
dice en estas paginas que el jazz es también un estado mental y fisico.

De ahi una idea que ronda entre sus cultores: el jazz sigue siendo uno de los
mejores caminos hacia la expansion de la mente. Como decia el critico Joachim
Berendt: "Quien se aficiona al jazz eleva el nivel de la conciencia”, porque esta mu-
sica rehuye los esquemas estables y se basa en todo lo que es original, espontaneo,
sorpresivo. Los episodios que recoge este libro, los retratos de sus protagonistas, el
registro de sus esfuerzos por dejar un aporte en volatiles notas musicales, buscan
ser un homenaje a esa vida de brillantes explosiones, un testimonio de ese espiritu

libre que siempre ha caracterizado al jazz en Bogota.
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a finales de la década de los 60 el entretenimiento nocturno con
musica en vivo en Bogota ofrecia solo dos opciones. Para los mayores, elegantes
grilles con grandes bandas y grupos de intermedio y con oferta gastronémica inter-
nacional. Para los jovenes estaban las discotecas, estimuladas por el recién llegado
movimiento rock, que se concentrd en el exclusivo sector de Chapinero.

En medio de este danzante panorama, timidamente surgieron dos bares, que
entre las seis y las nueve ofrecian jazz en vivo. El primero fue el Chez DEdy, en la
carrera séptima con calle 28, y el sequndo el Fredys, en la calle 24 con décima.

Alli empezaron a asistir personajes que pontificaban sobre Miles Davis y Jean Paul
Sartre, o ejecutivos que encontraban un ambiente propicio para seducir. Tocaban
musicos extranjeros traidos por los grandes hoteles. Teniendo en cuenta el horario
vespertino de estos toques, los musicos incrementaban sus ingresos sin afectar
las obligaciones de sus contratos. Los dos Unicos colombianos que hicieron parte
de ese incipiente movimiento jazzistico fueron el pianista Armando Manrique y el
baterista Plinio Cérdoba.

Ya en los afos 70, en la calle 85 con carrera 15 (cuando la 15 todavia era de do-
ble via), Manrique se asocié con Herman Duplat y Jorge Kruger para abrir el Hippo-
campus, legendario lugar que durante cinco afos se constituy6 en el santuario de la
musica en vivo en Bogota. El local estaba inmerso en la atmdsfera propia de un club
de jazz: luces tenues en el saldén, mucho humo y los musicos iluminados detras de
una barra. MUsicos, actores, personajes de radio y television, artistas de todas las
vertientes, politicos, publicistas y deportistas fueron clientes habituales y entusias-
tas de la musica. Alli los standards, la bossa nova, la salsa y los boleros fueron el
vehiculo que condujeron musicos de todas las latitudes, comandados por Armando
Manrique.

El restaurante Dona Béarbara vivid en la calle 81 con carrera 11 durante cuatro
anos. Mauricio Vasquez, su propietario, adopto criterios insolitos y novedosos, diame-
tralmente opuestos a Hippocampus en cuanto a decoracion y mobiliario, que posicio-
naron a Barbara como el lugar de moda en 1976. La musica era en vivo, interpretada
por un dindmico cuarteto de jazz eléctrico dirigido por Gabriel Rondén: el grupo Café.
El servicio no lo prestaban acartonados meseros de smoking sino hermosas jévenes,
en su mayoria extranjeras, que contagiadas por la musica atendian las mesas conto-
neandose ritmicamente. Barbara funciond exitosamente durante cuatro anos, hasta
que Vasquez decidid editar una revista tipo Playboy, en la cual aparecian las meseras
como modelos. Al llegar la revista al cuarto nimero, el restaurante tuvo que ser ven-
dido para cubrir los gastos del intrépido proyecto editorial.

A su regreso de los Estados Unidos Jean Galvis, extraordinaria pianista de Jazz
bumanguesa, después de tocar algun tiempo en Dona Béarbara, decidié montar su
propio club en la calle 91 con 14. Lo llamé El Jazz, y durante mas de dos anos ofre-
ci6 un repertorio de standards y blues, interpretados magistralmente por el cuarteto

que ella misma dirigia desde su teclado Fender Rhodes.



Javier Aguilera (bateria),
Gabriel Rondon (guitarra),
Edgar Bernal [bajo),
Armando Manrique (piano)
y Johnny Mclean (voz). El
local es el Hippocampus de
la calle 85.
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Muy cerca al Hippocampus en la calle 86, unos metros arriba de la 15, el
pianista Gabriel Cuéllar abrié La Cacerola. Con las mismas condiciones de espacio
y decoracion de Dona Barbara, presento todas las noches a su cuarteto de jazz du-
rante un anoy medio. En una segunda etapa con nuevos duenos y nuevo nombre, en
este local funciond el Watson Bar, donde regularmente se presentaban musicos de
jazz alternando con agrupaciones que interpretaban la musica de moda de finales
de los 70.

Con el patrocinio de la empresa cervecera mas grande del pais, en la carre-
ra 11 con 86 nacid La Pola. Su grupo insignia fue Boranda, integrado por jévenes
figuras que manejaban un repertorio y un formato novedosos catalogados dentro
del jazz eléctrico. Juan Vicente Zambrano, Bernardo Ossa, Alejo Restrepo, Antonio
Arnedo, Lisandro Zapata, Satoshi Takeishiy Gustavo Gallo, noche a noche, interpre-
taban rigurosa y escrupulosamente temas de Chick Coreay Herbie Hancock, asi

como algunos de su propia cosecha.



Diez anos después del surgimiento en firme de la movida jazzistica en Bogot3, Uno de los primeros
conciertos de jazz

su precursor Armando Manrique -asociado con Alvaro Ruiz, Nick Camelo y Javier registrados a comienzos de
. ., ., la década del 60 en Bogota:
Aguilera- abrid las puertas del Jazz Bar 93. Era un semisotano en el Centro 93 con en el saxofén esta Julio

Arnedo, padre de Antonio
y Tico. En el contrabajo,
curiosamente, Joe Madrid.
En la bateria German

Bar 93 continu6 funcionando durante cinco anos gracias a pianistas como Pacho Chavarriaga.

capacidad para cien personas. Disenado con el mismo criterio del Hippocampus,

fue un éxito rotundo. A pesar de la subita e inesperada muerte de Manrique, el Jazz

Sanchez, Guy Durossier, Juan Vicente Zambrano, Joe Madrid, Edy Martinez y Ed-
gardo Bossio, quienes por temporadas ocuparon el lugar que dejé vacio el "gordo”
Manrique.

En el sector de la calle 82, antes de que se convirtiera en la ruidosa Zona Rosa,
Kent Biswell decidié montar el Café del Jazz a mediados de 1986. El grupo, en for-
mato de sexteto, trabajé un repertorio de standars y latin jazz. EL Café, con un aforo
de 80 personas, llegaba al tope de su capacidad casi todas las noches. En su calidad
de quitarrista y propietario, Biswell compartio escenario con los pianistas Mario

Henriquez y Joe Madrid, los saxofonistas Jaime Rodriguez y Michael Hornstein, los 24



bajistas Armando Escobar, Memo Urbano, Fabio Gémez y Cesar Criales, los bateris-
tas René Rodriguez, German Chavarriaga y Javier Aguilera y, siempre como con-
guero, Gustavo Gallo. Cada noche se armaban jams en los que participaban experi-
mentados musicos locales y fordneos, y jévenes instrumentistas que encontraban la
ocasion de poner en practica sus conocimientos recién adquiridos.

Entre el T de eneroy el 31 de diciembre de 1993, en un local ubicado en el
costado occidental de la Autopista Norte frente al monumento de Los Héroes, Javier
Aguilera puso a funcionar Zanzibar, reiterando un viejo pero efectivo criterio: el trio
de jazz rodeado por una barra, sin pista de baile. Armando Escobary Javier Aguile-
ra, fueron la base para pianistas como Jorge Guarin, Luis Felipe Basto, Arty Ldopez,
Oscar Acevedo y Diego Moris. El trio de planta generalmente mutaba a cuarteto,
quinteto o sexteto de acuerdo con el nimero de musicos que arribaban cada noche.
Estas situaciones fueron la causa de su corta vida, pues los interminables solos y
las frenéticas ovaciones del publico despertaban a los vecinos, quienes no dudaron
en instaurar una querella. Con Zanzibar se cerr6 un primer ciclo durante el cual los
jazzistas y jazzofilos tuvieron la oportunidad de disfrutar de jazz en vivo, todas las

noches, en la ciudad de Bogota.

Una noche de 1983 en el Jazz Bar de
la calle 93. El trio esta integrado por
Javier Aguilera, Armando Escobar

y Joe Madrid (de gafas oscuras).
Entre el publico, de traje gris, esta
Francisco Zumaqué, quien por ese
tiempo empezaba a darle forma a su
composicion “Macumbia”.
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ARMANDO Manriq

finalizando la década de los 40, en (a Calle de la Acequia del centro
histérico de Santa Marta, todo las tardes se escuchaban melodias, tocadas por un
nino, (ajeno a la crisis politica que en ese momento vivia el pais), en una dulzaina
que le habia regalado su padre. Rapidamente el nino paso al acordedn y, luego de
unas pocas clases dictadas por una profesora local, al piano. Su familia migré a
Barranquilla, de ahi a Valledupary finalmente a Cali, donde asombro, ya siendo
adolescente, por su prodigiosa capacidad interpretativa en el piano.

En 1959, con la seguridad y autoconfianza que lo caracterizaron durante toda
su vida, decidi¢ instalarse en Bogota. Intuia que alli en la capital iba a encontrar un
espectro mayor para desarrollarse como musico.

En clubes nocturnos como El Principe y La Cashba, los musicos locales y
extranjeros que ejercian en la Bogota de comienzos de los 60 se sorprendieron con
la excelente calidad del joven pianista, recién aparecido en la escena. Ademas del
dominio ritmico y armdnico de los géneros comerciales de la época, mostraba una
proclividad irrefrenable hacia el jazz, actitud que contribuy6 a que liderara trios y
cuartetos con los mejores y mas innovadores musicos de su generacién: Joe Ma-
drid, German Chavarriaga, Mario René, Plinio Cérdoba, Julio Arnedo y Pepe Garcia
fueron sus complices. Tocaron juntos en conciertos de indole cultural y luego en el
pequeno bar FrEdys de la calle 24 con décima.

Armando Manrique Daza, guajiro de nacimiento, fue tal vez sin proponérse-
lo el precursor y primer gran exponente del jazz en Bogota. A diferencia de Joe
Madrid y Edy Martinez, quienes realizaron estudios musicales formales y luego se
establecieron en los Estados Unidos para perfeccionar sus conocimientos, Manri-
que fue practicamente autodidacta y nunca sali6 del pais, lo cual no fue obstaculo
para convertirse en el mejor pianista de jazz de Colombia. Muchos le mantienen el
titulo adn hoy, luego de tres décadas de su prematura muerte.

Poseedor de una memoria musical insolita, le bastaba escuchar una sola vez
los standards de jazz para luego ejecutarlos en su particular estilo, mezcla de Dave
Brubeck y Bill Evans. Y cada vez que retomaba el tema le agregaba, en las improvi-

saciones, nuevas melodias con atmadsferas armonicas y ritmicas inesperadas.
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“No sélo de jazz vive el
hombre”, solia decir
Armando Manrique.
Aqui, acompanando

a la cantante Claudia
De Colombia. Abajo,
una presentacion en
television del grupo
Manricuras.
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A comienzos de los 70, ya en calidad de propietario, encontrdé un espacio pro-
picio para tocar todas las noches con su trio, solida base sobre la cual los mejores
instrumentistas y cantantes, nacionales y extranjeros, construyeron irrepetibles
Jams en las noches y madrugadas. Ese espacio fue el Hippocampus.

A'lo largo de esa década, todas las programadoras de television ofrecian,
en vivo y en directo, programas musicales en diversos formatos, en los cuales se
presentaba con regularidad el grupo de Armando Manrique. “Exito 73", “Pare o Siga
con J. Glottman"y “Espectaculares JES” fueron espacios en los cuales, ademés
de interpretar su propia musica, Manrique debia acompanar cantantes. Claudia de
Colombia, Isadora o Lyda Zamora llevaban a los ensayos las partituras de los temas
que iban a cantar. Entonces Manrique ponia los papeles sobre el piano, se colocaba
sus gafas, observaba atentamente y luego le decia a la cantante, en tono paternal:
“Mijita, canta toda la cancion para revisar la armonia”. Lo que en realidad hacia era
memorizar el tema completo en la cabeza, aplicandole su propia armonia. Después
de esta operacidn, el grupo completo comenzaba a ensayar el tema, y él no volvia
a mirar mas el papel. A veces las cantantes le decian: "Suena un poco diferente al
disco... pero me gusta”. Lo que hacia Armando Manrique, por supuesto, era un nue-
vo arreglo sobre la marcha... e indiscutiblemente, gustaba.

En el ano 1980 se abridé en Cali Manricuras, un excelente piano bar a donde
Armando trasplanto su trio de jazz. El concepto de piano bar, a pesar de ser des-
conocido y un poco ajeno al fiestero publico calefo, fue un éxito desde el dia de su
inauguracion. El jazz, los boleros y una que otra salsa en formato de trio, se escu-
charon y apreciaron durante dos anos en el primer local nocturno que se abri6 en el
centro comercial Plaza Norte de la capital del Valle.

A finales de 1982, Manrique volvié a hacer el viaje que 23 anos antes, buscando
nuevos horizontes, lo habia traido a Bogota. Esta vez, en la cima de su carrera, para
inaugurar su ultima empresa: el Jazz Bar 93, desde donde a los tres meses de su
apertura, sin previo aviso, emprendio su viaje final. Las circunstancias del accidente
de transito que le costd la vida siguen siendo misteriosas.

Los musicos que tuvieron el privilegio de hacer parte de sus grupos fueron
German Chavarriaga, Javier Aguilera, Edgar Bernal, Gabriel Rondén, Armando Es-
cobar, Gustavo Rodas, Jorge Kruger, Tony Penalosa, Johny Maclean, Jairo Likasale,
Marta Patricia Yepes, Tono Dominguez. Los pianistas de su generacion fueron Joe
Madrid, Edy Martinez, Hernando Becerra y Jimmy Salcedo; los pianistas que lo ad-
miraron y recibieron su legado fueron Jorge Guarin, Luis Felipe Basto, Oscar Aceve-
do, Alex Celis, Beto Diaz, Juan Vicente Zambrano, Edgardo Bossio, William Maestre
y Pacho Sanchez. Quienquiera que lo haya conocido a través de su musica puede
confirmar con certeza el altisimo lugar jazzistico que aun ocupa Armando Manrique,

a quien con frecuencia se referian carinosamente como “Manricura”.



JOE Madrid

de una distinguida familia cartagenera proviene proviene
José Fernando Madrid Merlano. A diferencia de sus hermanos Luis [Arzobispo de
Pamplona) y Cristébal (importante abogado que ejerce en Bogotd), José Fernando
escogié como profesidn la muisica desde muy temprana edad. Su primer instrumen-
to en el colegio fue el acordedn y luego paso al piano. Terminando el bachillerato,
ingresé como pianista al grupo de intermedio en La Cashba, el club nocturno mas
elegante de Bogota, donde a su vez Armando Manrique era el pianista de la orques-
ta. Siguiendo el dictamen segun el cual "Dios los cria y ellos se juntan”, se armo
un cuarteto de jazz donde José tocaba el contrabajo, Armando Manrique el piano,
German Chavarriaga la bateria y Julio Arnedo el saxo tenor, para un ciclo de con-
ciertos en el Centro Colombo Americano. Alli los escuch¢ el dueno del Restaurante
Waldorf, y los contraté durante una temporada.

Por esa misma época, en 1965, se organizo la orquesta Cumbia Colombia para
hacer una gira por los Estados Unidos. Fueron escogidos, entre otros, José Madrid
como bajista, Plinio Cérdoba como baterista y Justo Almario como saxofonista. Aun-
que la gira no produjo los resultados econémicos esperados, fue un vehiculo opor-
tuno a través del cual Madrid y Almario se instalaron en Nueva York y al poco tiempo
se vincularon a la orquesta de Mongo Santamaria. En ese momento José Fernando
Madrid Merlano pasé a ser “el Joe Madrid”. Tocando el piano en la orquesta de jazz
latino mas importante de Nueva York, recorrié los escenarios de los mas prestigio-
sos festivales de Estados Unidos y Europa. Con su enorme talento musical, comen-
z6 a escribir arreglos para Mongo y muchas otras orquestas del género. Pronto se
convirtié en uno de los arreglistas mas solicitados de la gran manzana.

Con el surgimiento de la Fania All Stars, la musica latina hecha en Nueva York
adquirid proporciones globales, y todas las estrellas de la Fania tuvieron que ver con
Joe. Su compadre Eddie Palmieri, cada vez que venia a Bogotd, sostenia intermina-
bles e insomnes sesiones en el apartamento de Joe, de las que debia ser sustraido
a la fuerza por su manager para no perder el vuelo de regreso. Ray Barretto, para
quien hizo arreglos y toco el piano en muchas de sus producciones, tuvo un espe-

cial gusto por los pianistas colombianos: Madrid, Edy Martinez y Héctor Martignon



33- [\guaaozc,ozn'x]



fueron pianistas y arreglistas de su orquesta. Larry Harlow apreciaba y admiraba
incondicionalmente al “loco Madrid”. Estos vinculos de amistad y colegaje permi-
tieron que, por recomendacién de Joe, Francisco Zumaqué escribieray dirigiera la
grabacién del tema “Semilla de Amor”, incluido en el disco Latin Connection de la
Fania All Stars. Fue la Ultima grabacién de Héctor Lavoe con la Fania.

Después de pasar once anos en el exterior, inmerso entre partituras, clubes,
estudios de grabacidon y festivales, Joe regres6 a Bogota en 1976. Inmediatamen-
te comenzo a frecuentar los lugares donde se tocaba jazz: Hippocampus y Dona
Barbara. Alli se relacion6 con personajes que dirigian empresas de discos, progra-
madoras de television y agencias de publicidad, quienes eran clientes habituales de
estos lugares. Philips Colombia lo contraté para producir cuatro discos de salsa con
el sello Polydor, RTI Television le dio la direccion musical del programa “Compre la
Orquesta” y Alan Kitson, director creativo de Atlas Publicidad, lo puso a la cabeza
de los productores de jingles. En medio de esta frenética actividad con la musica
comercial, Joe sacaba tiempo en las noches para hacer lo que mas le gustaba.
Tocd en el Café del Jazz con Kent Biswell, Memo Urbano y German Chavarriaga,
en el Jazz Bar con Armando Escobary Javier Aguileray, anos después, ya alejado
de los compromisos comerciales, con su propio trio de jazz (que incluyd a German
Chavarriaga en la bateria y los bajistas Fabio Gémez y Saul Suérez). De su ejercicio
jazzistico, en el cual estan presentes las influencias de Bill Evans y Horace Silver,
solo quedaron grabados algunos temas en estudio y los videos de programas de
television que afortunadamente podemos ver en Youtube. También alli podemos en-
contrar a la Colombia All Stars, hermoso documento en blanco y negro, que produjo

Jimmy Salcedo en 1976: con los arreglos de Joe, las voces de Joe Arroyo, Piper

Desde su puesto en la
bateria, Javier Aguilera
dibujaba algunas
caricaturas de sus
compaieros de banda.
Aqui, su simpatico
retrato de Joe Madrid.

Ilustracion Javier Aguilera



La primera temporada
del programa “Compre
la orquesta”, animado
por Pacheco, presentaba
una verdadera reunion
de los mejores jazzistas
colombianos. En la foto
aparecen Gabriel Rondon
en la guitarra, el maestro
Montoya en la flauta,
Hernan Escobar en el
bajo y, dirigiendo desde
el piano, Joe Madrid.
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Pimienta, Wilson Saoco, Juan Pinay Jairo Likasale y todas las estrellas de la salsa
colombiana, incluyendo a Fruko en el bajo, pudimos disfrutar de la versién criolla de
la Fania All Stars.

Dadas sus condiciones de inteligencia excepcional, Joe logré vivir la vida a su
manera. Poseia un repentismo brillante para sortear situaciones apremiantes, un
humor negro sorprendente y un absoluto desprendimiento de los bienes materiales
que le permitio, por ejemplo, abandonar para siempre un Mercedes Benz que se
vard en una carretera.

El legado musical de Joe lo recibieron musicos colombianos de cuatro genera-
ciones. Desde los salseros, que en los 70 se sorprendieron con su sonido neoyorqui-
no, pasando por casi todos los jazzistas que durante 30 anos ha producido Colom-
bia, hasta los jévenes musicos como Juan Carlos Padilla quien, en 2005, respetuosa
e inteligentemente lo invité a ser parte de sus producciones musicales.

Dona Mercedes, su madre, lo exhortaba para que modificara sus habitos de vida
y asi salvara su alma para ingresar al reino de los cielos, a lo cual Joe le contestaba:
“;Y yo para que quiero ir al cielo, si todos mis amigos estan en el infierno?”. Su her-
mano Cristobal recuerda: “Las oraciones incansables de mi madre dieron su fruto
pues, el dia antes de su muerte, le dijo a mi hermano sacerdote que queria confe-
sarse con él”. Joe Madrid fallecié el 24 de diciembre de 2005. Donde quiera que esté,

los musicos colombianos celebran el ingenio de su paso por el planeta tierra.



GABRIEL Rondon

a finales de la década del 50 arribo a San Francisco, California, la
barranquillera Carmen de Ronddn. Viaj6 con sus tres hijos, Mario, Gabriel y Alfonso,
quienes interpretaban boleros y musica popular con sus voces y guitarras. A la par
con sus estudios escolares, continuaron cultivando este arte bajo la influencia de la
“era de acuario”: al llegar los afos 60 invadid al planeta el movimiento hippie con su
mensaje de paz, flores, cabellos largos, amor libre y musica.

Particularmente en San Francisco el modo de vida hippie se desarrollé nutrida
y vertiginosamente. Sin duda el factor mas influyente de esta cultura fue la mu-
sica: Jimi Hendrix, Carlos Santana, Janis Joplin, Joan Baez, The Allman Brothers
Band, Blood Sweat and Tears, Ten Years After, Joe Cocker, Crosby Stills and Nash,
ingresaron al panorama musical de Gabriel Ronddn, quien empez6 a frecuentar
Sausalito, un suburbio en las afueras de San Francisco, donde hizo parte de varios
grupos de musica latina. Mas tarde se vinculd a algunas bandas como acompanante
de cantantes estadounidenses, con quienes realizo varias giras por todo el pais del
norte.

Su natural inclinacion por el jazz lo llevé a adquirir gradualmente una comple-
tisima coleccién de discos de los sellos Impulse, Milestone, Columbia y Verve, a tra-
vés de los cuales conocio, desmenuzd, estudiod, cultivd y disfruté la musica de Miles
Davis, John Coltrane, McCoy Tyner, Herbie Hancock, Horace Silver, Chick Corea y
Thelonius Monk, entre muchos otros.

Con este nutrido bagaje musical regresé a Colombia en 1973. Decidi6 estable-
cerse en Bogota, donde continud su carrera musical tocando todas las noches.

Primero llegd a Hippocampus, donde el pianista de planta era Armando Man-
rique. Llevaba el pelo largo y una guitarra Stratocaster, lo cual no pareci6 agradarle
mucho a Manrique, quien en un gesto de apatia arrancé a tocar "Misty” sin esperar
a que Ronddn conectara su instrumento. Después de la primera vuelta, el pianista
lo mir6 para indicarle su turno de improvisacién. Aquel solo de guitarra fue tan sor-
prendente y agradable que Gabriel Ronddn se quedd cuatro anos en el grupo.

Luego paso a tocar en Dona Barbara con el grupo Café, en el cual dirigia a

Jorge Guarin en el piano, Edgar Bernal en el bajo y Javier Aguilera en la bateria.
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Gracias a la constancia y rigurosidad con que Gabriel se dedico a transcribir temas
nuevos del género, ademas de los standards que aparecen en el Real Book, el grupo
Café manejdé un extenso repertorio que, interpretado todas las noches de lunes a
sabado durante dos anos, proporcioné un criterio definido y convirtio a este grupo
en uno de los pioneros reconocidos del jazz en Colombia.

Su gran calidad como guitarrista fue inmediatamente advertida por Jimmy
Salcedo, quien de inmediato lo vinculo6 al conjunto Onda Tres, donde permanecio por
varios anos. Fue en ese periodo cuando, debido a su aplomado y disciplinado carac-
ter, se dedico a estudiar, transcribir y componer musica. Tal actitud comenzé a darle
satisfacciones profesionales de inmediato. Los estudios de grabacion se convirtieron
en su habitat. Para lograr los sonidos auténticos de cada género, fue adquiriendo
todo tipo de guitarras: eléctricas, acUsticas, de doce cuerdas, requintos, tiples, cua-
tros y charangos; por no hablar también de su pasién por los sombreros Stetson y
Barbisio, a través de los cuales cred una imagen que lo ha identificado toda la vida.

En infinidad de producciones discogréficas de los géneros mas diversos como
rancheras, boleros, canciones nortenas, baladas, pop, salsa, musica andinay jazz
en todos sus subgéneros, grabadas en los uUltimos treinta anos en Colombia, apare-
ce la guitarra de Gabriel Rondon.

Su intensa participacion dentro de la musica comercial en la direccién de grupos
orquestales para acompanar cantantes como Armando Manzanero, Patricia Gonza-
lez, Helenita Vargas, Rafael Urraza, Maria Rivas o Nereida Naranjo, nunca lo ha aleja-
do de su género amado, el jazz. Con grupos como Café, Madera, Bitches Brew y Ore-

kagua, la participacion en ensambles (con Oscar Acevedo, Antonio Arnedo, William

Otra de las facetas de
Gabriel Rondon: arreglista
y director de orquesta (aqui
al lado de la cantante Pilar
Botero en los afios 90). Su
inconfundible efigie dio
para hacer un logo, que se
aprecia arriba.
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Maestre, Ricardo Uribe, los hermanos Orlando y Germéan Sandoval] y la conformacion
y direccion de una big band, Ronddén ha recorrido los escenarios de todos los festiva-
les de jazz del pais. Sus composiciones de musica andina han sido galardonadas en

el Festival Mono NUfez, y con la cancion “Si td te vas” (dedicada a su esposa Elsa) se
hizo acreedor al Premio Distrital de Composicion otorgado por el Instituto Distrital de
Culturay Turismo de Bogota.

Una faceta poco conocida de Gabriel es la de cantante. En espanol canta bole-
ros, salsay son con el grupo El Son de Ronddn; en portugués, un inmenso reperto-
rio de sambas y bossa novas; y en inglés varios standards de jazz, con un estilo muy
propio en el cual las variaciones melddicas complementan su emotividad vocal.

Como intérprete solista de la guitarra acustica, grabo una Suite Colombiana en
la cual estédn “Pueblito Viejo”, “La Ruana”y “Tierra Labrantia”, con un tratamiento
armonico y una expresividad notables.

Su actividad docente, ejercida desde la Facultad de MUsica de la Universidad
El Bosque y las clases particulares que dicta a jévenes guitarristas, ha sido un gran
aporte para el desarrollo y fortalecimiento del movimiento jazzistico en Bogota.
“Donrén”, como le dice Jorge Guarin (habil usuario del retruécano), es uno de los
guitarristas que se reconocen de inmediato, por su estilo interpretativo y por su

figura, en la escena de la musica colombiana.



EDY Martinez

la carrera séptima, en la década de los 50, era el lugar obligado para
“salir a dar una vuelta”: de esa manera se encontraban sin cita previa los bogotanos.
El desaparecido maestro Hernando Becerra, en una pausa de la actividad musical
que desarrollaba en los Estados Unidos (como pianista en las orquestas de Machito,
Tito Puente y Xavier Cugat], vino a Bogotd y, paseando por la séptima, se encontrd
con su amigo Manuel Martinez Politt, gran musico y director de su propia orquesta,
una de las mas renombradas de la época en la capital. Complacido con tan grato
encuentro, Martinez lo invitd a tocar en su orquesta hasta que fuera el momento de
regresar a Miami. En el primer baile, el maestro Becerra miraba de reojo al baterista,
un joven que lo impresiono con su forma dinamica y moderna de tocar.

El baterista era Eduardo Martinez, hijo de Martinez Politt, quien a través de los
discos que le prestaba el trompetista Arnulfo Arnedo, como el Cuban Carnaval de
Tito Puente, adquirié esa novedosa forma de tocar la bateria. Este encuentro motivé
a Becerra a llevarselo como baterista para su grupo en Miami.

Ademas del grupo de su padre, el muchacho habia sido baterista de Don Amé-
rico y sus Caribes y las orquestas de Pepe Reyes y Alex Tovar. A la par con su prepa-
racién como baterista, Eduardo ya habia iniciado estudios de piano. Al terminar la
temporada en Miami, el maestro Becerra, quien era el responsable del joven por ser
aun menor de edad, le notificé que debian regresar a Colombia. Martinez hizo caso
omiso y se quedd, buscando trabajo como pianista. Rapidamente lo encontro en las
orquestas de Pupy Campo y Chico Orefiche, las cuales interpretaban un repertorio de
mambos y cha-cha-chas. Para un baile, el conguero de planta envié de reemplazo al
conguero que trabajaba con Sammy Davis Jr, quien, al oir las capacidades del pia-
nista, lo exhorto6 para que se fuera a probar suerte en la capital del mundo. Y, como
tenia que ser, en 1965 Eduardo Martinez Bastidas se instalé en Nueva York.

Una tarde de domingo, estaba el joven Eduardo tocando en un parque con un
pequeno grupo de musicos latinos, cuando se le acercé un personaje alto, fornido, con
gafas de grandes marcos negros. Le entregé una direccion en un papelito y le dijo: “Oye
td, necesito hablar contigo, pasate por mi oficina”. El personaje era Ray Barretto, quien

en su oficina le entregd discos, partituras, y la ubicacion del estudio donde comenzaria



El buen hijo vuelve a

casa: a pesar de vivir

en Nueva York, Edy
Martinez aprovecha cada
oportunidad que tiene para
tocar en Bogota. Aqui, a
mediados de 2010.
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a ensayar inmediatamente como pianista de su orquesta. Con Barretto, Edy participd
como pianista, arreglista y compositor en las producciones Senor 007, Ray Criolloy The
Other Road, disco que gand el premio de la revista Down Beat como mejor produccion
de jazz latino en 1973. Luego se vinculé a la orquesta de Mongo Santamaria, con quien
realizé innumerables giras por Estados Unidos y Europa y grabé varios discos, entre
los que se destaca Mongo Live at Montreux de 1974. Al terminar su ciclo con Mongo,
dos musicos colombianos recomendados por Edy ingresaron a la orquesta: Joe Madrid
como pianista y Justo Almario como saxofonista y flautista.

Para este momento, ya reconocido como una figura de la musica latina en Nueva
York, el saxofonista argentino Gato Barbieri lo llamd para hacer parte de su equipo. Alli
se mantuvo catorce anos, grabando ocho albumes y recorriendo los cinco continentes.

Para beneplacito de los colombianos, en 1983 Edy regresé al pais, para permane-
cer durante un periodo largo en el cual conformd su orquesta de gran formato hacien-
do presentaciones en television, clubes y teatros. También trabajé como pianista en el
Jazz Bar 93, después de la muerte de Armando Manrique.

Talvez en esa época la escena del jazz en Bogota no estaba lo suficientemente
madura para entendery acoger la propuesta musical de Edy, que estaba ubicada en el
tope del jazz latino global. Por esa razén decidié aceptar el llamado que desde Alema-
nia le hizo la Orquesta Conexion Latina, a la cual ingresé como director y arreglista.
Después de recorrer toda Europa durante un ano, regresé a Nueva York y retomd su

actividad como musico de sesién y arreglista hasta 1992.

Siempre a la vanguardia:
Edy Martinez estrena un
moderno piano eléctrico
al despuntar la década de
los 70.



La orquesta con que Martinez
grabé el album “Privilegio” en
1995. En aquella época solia
empezar sus presentaciones
anunciando: “Esto no va a ser un

concierto, esto va a ser una fiesta”.
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En 1993 inicié una segunda estadia en Bogota, que se prolongaria hasta 1999.
En ese periodo fundd una orquesta de musicos colombianos, cubanos y venezola-
nos, con la cual grabd el disco Privilegio bajo el sello independiente Nuevo Milenio:
hablamos quiza del primer disco de latin jazz formalmente grabado en Colombia.
De igual manera grabo un trabajo de indole comercial titulado Su Majestad el Piano,
con versiones de los clasicos de la musica nacional bailable.

Una vez mas fue requerido en Europa por Lucas Vanmerwaijck, para dirigiry
arreglar en Holanda el disco Homenaje a Benny Moré. Fue tal el éxito que condujo a
Vanmerwajck a producir otro: Homenaje a Arsenio Rodriguez.

Las luces de Manhattan siempre han logrado atraer a Edy desde el lugar del
planeta donde se encuentre; por eso hace diez anos regreso a Nueva York y alli
continla su exitosa carrera en producciones como Pearls, con el saxofonista David
Sanborn, y su mas reciente obra: el disco Midnigth Jazz Affair.

En el ano 2008 el Festival Jazz al Parque le rindié un homenaje al cual vino con
su sobrino Samuel Torres, percusionista que hoy se destaca en la élite del latin jazz.
Mucha razén tiene Edy Martinez cuando afirma: “El mUsico descubre su talento y su
estilo cuando tiene la oportunidad de compartir y competir en su maximo nivel. La

calidad no es una casualidad”.



YA
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; cual fue la primera

grabacion de jazz

colombiano?

el empresario argentino Ismael Arensburg guardé con celo
los soportes que dieron cuenta de lo mucho que hizo por dotar a Colombia de una
escena de visitantes provenientes del jazz: Duke Ellington en 1971, Lionel Hampton
en dos ocasiones, la Preservation Hall Jazz Band algun tiempo después... También
mantuvo resguardados los soportes de una visita esperada y nunca concretada:
la del contrabajista norteamericano Charles Mingus. No se trataba solo de traer a
un representante canénico del be-bop y la vanguardia, sino de presentar al primer
ejecutante de importancia mundial que se intereso en los elementos de la musica
colombiana, antes incluso que la gran mayoria de nuestros musicos.

Aquella pieza, grabada por la orquesta de Mingus en 1977, se llamo Cumbia &
Jazz Fusiony fue encargada por el director de cine Daniele Senatore para ambientar
—eterno estereotipo- una cinta sobre trafico de drogas. Asi nacié una suite de media
hora en la que la cumbia, decorosamente recreada, va alternando con fragmen-
tos exclusivamente jazzisticos sin que haya una verdadera amalgama entre ambas
vertientes. En Cumbia & Jazz Fusion los sonidos de saxo soprano, fagotes y flauta
piccolo emulan la flauta de millo y las tradiciones de las etnias Kuna y Kogui, con el
apoyo extra de una amplia seccion de percusiones de la que participaron los latinos
Ray Mantilla, Candido Camero, Daniel Gonzalez y Alfredo Ramirez. Buena parte de
la sensacion que provee la pieza se debe al asesor informal del proyecto, el saxofo-
nista sincelejano Justo Almario.

El resultado aun sorprende pasado todo este tiempo, aunque no siempre
para bien. "Mingus desconocid por completo el proceso de fusion sociocultural
propio de este lado del continente”, dice el investigador Luc Delannoy, quien
sugiere que el compositor ignoré un universo sonoro que soélo puede ser autén-
ticamente interpretado con instrumentos autéctonos. El biégrafo Brian Priestley

asegura en cambio que, cuando Cumbia & Jazz Fusion llega a su fin, "queda claro



El legendario sexteto
de Luis Rovira en 1961.
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que esta extraordinariamente satisfactoria pieza no podria haber sido creada por
nadie mas”.

Esa fue la primera vez que un ritmo nacional fue tenido en cuenta por una figura
legendaria del jazz mundial. Pero no era la primera vez que se asociaba a Colombia
con el género. En 1957, el sello Cadence lanza el trabajo Rhythmagic, firmado por
el pianista barranquillero Al Escobar, hijo del compositor Gabriel Escobar Casas, y
quien trabajé en Nueva York con Tito Puente, Jack Constanzo y su propio proyecto. De
su primera incursion discografica proviene “Barranquilla”, uno de sus temas miticos
aunque desconocido por el gran publico. Esa fue, aparentemente, la primera inter-
vencion grabada de un colombiano en la escena grande del jazz mundial.

Dos anos atras, en 1955, Colombia sond de otra manera, luego de que el trom-
petista Ken Hanna lanzara su trabajo Jazz for Dancers, en el que incluydé un tema
propio con un singular nombre: “Bogotd”. Una resefa aparecida en la revista Gra-
mophone de julio de 1956, acerca del disco solista de aquel arreglista de la big band
de Stan Kenton, afirma que Bogoté es “un punto que se ofrece a quienes se inclinan
por lo latinoamericano”. El biografo Michael Sparke recuerda que el tema fue incor-
porado al repertorio de la banda de Stan Kenton entre 1970y 1978. Anos antes, en
1962, el pianista Ahmad Jamal grabé un tema homodnimo, “Bogota”, compuesto por
el arreglista Richard Evans, en el trabajo Macanudo, junto con otros homenajes con

nombre propio, como “Buenos Aires” y “Montevideo”.



Pero la existencia de un tema con nombre familiar es simple anécdota: De las
decenas de bandas de jazz nacionales de las que hay noticia desde 1925 -entre ellas
la Jazz Band Lorduy de Cartagena, la Jazz Pasos de Medellin, y la Anastasio Bolivar
Jazz Band de Bogota- ninguna llegd a los surcos, reduciéndonos al consuelo de es-
casos recortes de prensa y algunas preciosas fotos publicitarias, reunidas muchas
de ellas en el libro Jazz en Colombia, del cartagenero Enrique Luis Munoz.

Hubo, en todo caso, una curiosa y extranisima excepcion que hasta el momento
de publicacion de este trabajo se mantuvo inédita. El clarinetista espafol Luis Ro-
vira, radicado en Colombia en las décadas del 50 y 60 y habitué de establecimientos
como el Grill Colombia, en el centro de la ciudad, tenia su propio grupo conformado
por musicos extranjeros de primer nivel: los argentinos Alberto Lorenzetti en piano
y José Maria Cigno en bateria, el checo Zdenék Jirak en vibrafono y el peruano
Manuel Molina en contrabajo. En 1961, el grupo entr¢ al estudio de grabacion Sura-
mericana, en Bogotd, convocando ademas al guitarrista antioqueno Ledn Cardona,
muy en boga por esos dias por su ejecucion de diferentes ritmos en guitarra eléc-
trica. De ese emprendimiento nace el trabajo Luis Rovira - Sexteto, sin duda alguna
y hasta que el tiempo demuestre lo contrario, el primer LP de jazz hecho en Colom-

bia. Tuvieron que pasar mas de 40 anos desde la primera grabacion del género de
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la historia (Livery Stable Blues, de la Original Dixieland "Jass” Band, 1917) para que
apareciera este album, con ecos inconfundibles de los sextetos de Benny Goodman
y Lionel Hampton, compuesto por versiones en potpurri de temas como "Over The
Rainbow", "You're Driving Me Crazy", "Piel canela”y "Frenesi”. Fueron incluidas
ademas tres piezas colombianas, "Atlantico”, "Cosita linda" y la "Guabina chiquin-
quirena”, lo que convierte a este disco, ademas, en pionero de la ejecucion jazzistica
de aires nacionales.

Luego de eso, y en situacion consecuente con el poco interés discografico que
ha representado histéricamente el género en Colombia, vendrian algunas gemas
sueltas, como el tema "Maqueteando”, del clarinetista y director de orquesta Lu-
cho Bermudez, a ritmo de “gaita jazz" segun indicaciones del autor. “Lucho fue un
apasionado del jazz, el cual aplicéd en su musica. Sus Ultimas composiciones, que
no alcanzé a grabar, no son mas que un detenido y concienzudo estudio de este
estilo norteamericano”, afirma el investigador José Portaccio Fontalvo, quien re-
cuerda que las fiestas amenizadas por esa orquesta iniciaban con temas de Benny
Goodman, Glenn Miller y Tommy Dorsey. “Maqueteando” pertenece al disco Cosas
de Lucho, grabado en Buenos Aires hacia 1965. Es una gaita -ritmo preferido por
Bermudez tras el porro- con notorios elementos de jazz como la cadencia del swing
e improvisaciones de saxo y trompeta.

Dada la dificultad para discernir hasta qué punto "Maqueteando” obedece real-
mente a las normas del género, es conveniente remitirnos a ejemplos mas cercanos
en el tiempo. Ahi se hace ineludible la referencia a “Macumbia”, tema incluido en
la produccion homdnima de 1984, del compositor monteriano Francisco Zumaqueé.
Se trata de un instrumental derivado de la cumbia ejecutado por gran orquesta, con
improvisaciones del saxofonista Antonio Arnedo y el pianista Juan Vicente Zambra-
no, y con aires de jazz que se pasean por todos los cortes del album, incluidos los
temas vocales cantados por Zumaqué. Por sus calidades instrumentales y concep-
tuales, Macumbia constituye un buen punto de partida para la historia moderna del
jazz nacional. Sin embargo, hay un par de antecedentes poco conocidos que podrian
disputarle ese titulo. Ambos cuentan con una impronta: la del pianista cartagenero
José Fernando Madrid Merlano, o Joe Madrid.

En la primera de las dos referencias, Madrid funge como ejecutante y compo-
sitor. “Trompeta de amor” es un tema de jazz latino de tres minutos de duracion que
cierra su primer trabajo solista, Llegd la salsa, grabado en los estudios Ingeson de
Bogota en 1976, es decir ocho anos antes que Macumbia. En “Trompeta de amor”
los solos de piano eléctrico son acompanados por una seccion de vientos a cargo de
Fabio Espinosa, Adolfo Castro, Victor Arriola, Evelio Villaraga y Eduardo Maya, parti-
cipes de un trabajo que también es pionero de la salsa nacional. Participan ademas
German Chavarriaga en timbales, Willie Salcedo en congas y Guillermo “Marciano”
Guzman en bajo. Indudablemente es la primera vez que se grabd una pieza de jazz

latino en Colombia.



En la segunda referencia, de 1977, Madrid es coautor de una pieza extrana pero
consecuente con los sonidos de moda, como de moda estaba el pianista y presenta-
dor televisivo Jimmy Salcedo. Dentro de su trabajo discografico de ese ano, Jimmy
Salcedo y su Onda Tres, y casi desapercibido en un cimulo de interpretaciones ‘dis-
co’, estd una pequena joya compuesta por Salcedo y Madrid. Se titula “Berraquera”,
y en tres minutos y medio hace un recorrido por todas las influencias posibles del
funk de ese entonces, desde Herbie Hancock hasta Eumir Deodato. Quienes estu-
vieron al tanto de la grabacion del tema concuerdan que “Berraquera” tiene origen,
como otros instrumentales de albumes de salsa o rock, en la necesidad de improvi-
sar en estudio un tema para llenar minutos que le faltaban al disco.

Todos esos antecedentes contintan siendo, en todo caso, materia movediza
y rebatible. En cuestion de historias de jazz colombiano, cada opinidny cada des-
cubrimiento de los meldémanos ayuda a consolidar, o a poner en entredicho, todo

intento de genealogia.

El tnico colombiano que
participé en el disco “Luis
Rovira Sexteto”: Leon Cardona,
luciendo orgulloso su guitarra
eléctrica Gibson.

Tomado del disco “Luis Rovira Sexteto”

DISCOGRAFIA:

Ken Hanna: Jazz for Dancers (Capitol T6512), 1955

Al Escobar: Rhythmagic (Cadence CLP-1021), 1957

Luis Rovira: Luis Rovira - Sexteto (Philips P 631807 L], 1961

Ahmad Jamal: Macanudo (Argo LPS 712), 1962

Lucho Bermudez: Cosas de Lucho (CBS BM 1011), 1965

Joe Madrid: Llego la salsa (Polydor 2404038), 1976

Jimmy Salcedo: Jimmy Salcedo y su Onda Tres (Philips 6346102), 1977
Charles Mingus: Cumbia & Jazz Fusion (Atlantic SD8801), 1977

Francisco Zumaqué: Macumbia (Fonosema FZ0451), 1984






HERMANOS Sandoval

los sandoval cortés son cinco. Todos aprendieron a tocar algin ins-
trumento. Roberto, guitarrista requerido en las fiestas familiares, prefirié ganarse la
vida con la arquitectura. Alvaro se incliné por la ingenieria, y en el camino quedé su
gusto por el bajo. Los tres restantes fueron, hace anos ya, Fonopsis.

Una de las agrupaciones mas celebradas de la fria Bogota ochentera debutd
en el hirviente Casanare. Un dia de diciembre de 1981, los hermanos Luis Fernando,
German y Orlando decidieron tomar su flauta, su bateria y su teclado para cumplir-
le a un amigo que les consigui6 un toque en una taberna en Yopal. En un camion
echaron instrumentos y equipos. Hubo espacio para extender unas colchonetas y
viajar, no muy comodamente, junto con los demas socios en esa gira improvisada:
el bajista Guillermo ‘Memo’ Urbano, la cantante Maria Olga Piferos y el guitarrista
haitiano Claude Pompilius. Una vez remontado el camino de 12 polvorientas ho-
ras, se les unié como percusionista Marco Vinicio Oyaga, hijo de la cantante Toto la
Momposina.

Con variantes a lo largo de los anos, entre ellas la llegada del flautista Tico
Arnedo, ése fue el grupo que se mantuvo activo mas de seis anos bajo el nombre de
Fonopsis. Amén de su paso por eventos en teatros y algunas giras por otras ciuda-
des, la sede fija del proyecto fue el bar Jarros, en la calle 96 con carrera 15. Alli el
jazz fusién era combinado en dosis razonables con algo de pop.

Que tres de los cinco Sandoval hubieran optado por la musica tuvo que ver
con la educacion temprana. Desde pequenos, recuerda Orlando, los padres solian
llevarlos a los Conciertos Glottman de la Orquesta Filarmdnica de Bogota, en el
Parque Nacional. Eso, més los discos que don Alvaro, el padre, trafa del exterior
tras cada viaje, terminaron por afianzar ese gusto en casa, en el tradicional barrio
Sears, hoy Galerias. A sus 17, Luis Fernando habia pedido de regalo de grado un
piano; pero el haber llegado tarde al instrumento lo decant6 finalmente hacia la
flauta, mientras que Orlando, con 12 afos apenas, resolvié que podia dominarlo.

German, mientras tanto, trasladaba su gusto por la danza a los terrenos ritmi-
cos. "Pueden imaginarme, de pequeno, sacando a bailar a las primas quinceaferas

en todas las fiestas”, recuerda. Finalmente tuvo su primera bateria en 1979, a sus



Archivo Familia Sandoval

g:g::is:z’néi:?é?ponténea= 18, en tiempos en que vivia en los Estados Unidos. Tanto German como Orlando
pasaron por el Conservatorio de la Universidad Nacional, por el Miami-Dade Com-
munity College en el estado norteamericano de Florida y por el Departamento de
Mdusica Mauricio Cristancho de la Universidad Sergio Arboleda.

“La filosofia de Fonopsis fue la divulgacion de obras originales de sus inte-
grantes, bajo la influencia de Jean-Luc Ponty, Pat Metheny y otros exponentes del
jazz fusiéon”, cuenta Orlando. Algunos de sus mejores recuerdos provienen de las
presentaciones en el auditorio Ledon De Greiff de la Universidad Nacional, asi como
el reencuentro con Luis Fernando en la primera edicién de Jazz al Parque. En esa
oportunidad participaron ademas la suiza Nathalie Gampert en bajo y Luis Pacheco
en percusion.

En la década del 90, los caminos se dividieron hacia el terreno de los proyec-
tos personales. Orlando compartié la ejecucion de piano eléctrico con su colega
William Maestre en la banda Clusters, y en 1994 se presentd, con otro proyecto, en
el Festival de Jazz del Teatro Libre. Aquel fue un evento determinante en el desa-
rrollo de buena parte del jazz nacional: Sandoval puso a improvisar bandola y tiple,
ejecutados por Fabian Forero. El critico Hernando Bernal se refirié en el diario El

Espectador a esa jornada septembrina asi: “Una talentosa y arriesgada fusion del
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lzquierda: German Sandoval
Derecha: Orlando Sandoval

jazz con elementos andinos. La inclusion del tiple, la bandola y el contrabajo sirvié
para mostrar un interesante trabajo de experimentacion timbrica. Ojala que con el
transcurso del tiempo y el trabajo, este nuevo sonido se consolide definitivamente™.

Mientras, German desarrolld su carrera como baterista en grupos como La
Barahunda, con el bajo de Alfonso Robledo y la guitarra de Teto Ocampo. Se trataba
de un proyecto de jazz con elementos electrificados, segin Sandoval, “al estilo de
Medeski, Martin & Wood". Eventualmente se uniria al grupo el saxofonista Pacho
Davila. Luego llegaria Abracadabra, de nuevo con Nathalie Gampert, la percusién
del venezolano Joel Marquez, el saxofén del cubano Sergio Chaple y, por supuesto,
el piano de Orlando. Con esos grupos se presenté German en forma consuetudina-
ria, durante al menos tres anos, en los llamados Lunes de Jazz de la discoteca Saint
Amour, en la calle 84 con carrera 14.

Hoy, los dos musicos siguen unidos por los lazos fraternos y sonoros. Orlando
comparte su tiempo entre la interpretacién y la produccion de artistas de todos los
géneros. German empled el tiempo en sacarle provecho a su piano de media cola
y dedicarse a componer obras propias. Una de ellas, "El viaje”, obtuvo en 2002 el
Premio Nacional de Composicién del Instituto Distrital de Culturay Turismo.

Ambos reconocen con algo de nostalgia que las condiciones de antano dificul-
taron la posibilidad de grabar con Fonopsis, pero sienten que los tiempos pueden
favorecer su entrada a los estudios en busca del registro de sus labores actuales.
Y, por supuesto, tienen cosas que decir el uno del otro. Habla Orlando: "De German
admiro su experiencia, su pasion, y la constancia de ganarse la vida como baterista
en un pais con un mercado dificil". Habla German: “Orlando ha sido un referente en
mi vida. Admiro su capacidad para componer desde temprana edad, y el haberse
abierto a todos los géneros en el campo de la produccion. Eso, mas su talento ocul-
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WILLIAM Maestre

en la casa de infancia de william maestre en el barrio La So-
ledad existian muchas pruebas del paso de su padre por territorios de Nueva York y
Pennsylvania a finales de la década del 30. La més entranable de ellas, y que signi-
ficaria la mayor influencia posible para el adolescente pianista en ciernes, era una
coleccién de discos de acetato del mejor swing de esos anos. Glenn Miller, Jimmy
Dorsey y otros directores de big bands se paseaban por el tocadiscos hogareno, a
tal punto que el joven quiso reproducir esos sonidos en el primer instrumento de
teclado del que dispuso: un érgano eléctrico. Tan intuitivo le resulté el posterior
aprendizaje del piano que no lo contempld en definitiva como su opcién de estudio
profesional. Pero, ironfas de la vida, mientras que el titulo en Economia y Finanzas
se quedaba por ahi, su amor por la musica comenzd a hacerse mas evidente.

Toda la experiencia adquirida hasta el momento ha tenido varios nombres:
Témpora, Clusters y —casi como si se tratara de su propia firma- Magenta y Zapero-
co Magenta.

Las primeras clases con el profesor Gonzalo Henao ayudaron a sembrar en
Maestre un interés que se hizo luego obsesidon cuando empezé a frecuentar a Oscar
Acevedo. Los didlogos frecuentes de musica entre ambos pianistas, y la observacion
constante de lo que su colega hacia sobre las teclas le ayudaron a vislumbrar una
manera de asumir el jazz. “Para mi, era importantisimo poder observar lo que ha-
cian los demés al piano”, recuerda. “A Edy Martinez y a Ricardo Uribe les pedia que
tocaran, y cada vez que escuchaba algin compas nuevo o alguna nota inesperada,
los hacia detenerse de inmediato”. Alguna vez intentdé hacer lo mismo en un bar con
Joe Madrid, luego de que el legendario y discolo pianista hiciera una de las suyas
sobre el teclado. “Invitame una cerveza y te cuento qué fue lo que hice”, recuerda
Maestre que le manifesto el cartagenero. También recuerda que Madrid nunca le re-
velo el secreto, a pesar de beberse un nimero importante de cervezas a costa suya.

A la practica de los secretos que extrajo de sus colegas le fue sumando Maes-
tre los descubrimientos sonoros. La llegada a su vida de John Coltrane y, sobre
todo, de las escuelas pianisticas anteriores y posteriores a Bill Evans, coincidié con

su union a un grupo de musicos entre los que se encontraban el bajista Juan Carlos



97.

jazz

[EN BOGOTA]

Foto Carlos Hernandez Llamas, IDPC

‘Chato’ Rivas y los saxofonistas Efrain Zagarra y Mauricio Jaramilllo. Con ellos na-
ci6, a mediados de los 80, Témpora, grupo que el pianista recuerda como “el primer
lugar en el que pude compartir pasion y brios”. Fueron tiempos de participacion en
pequenas intentonas de festivales, como los que realizaba el establecimiento Saint
Amour, y como el fugaz Festival de Salsay Jazz Latino del Teatro Coldn, que tuvo un
par de ediciones al principio de la década del 90.

Para esos anos, el circulo que frecuentaba se mantenia al tanto de la actua-
lidad del jazz de fusion, en particular con las producciones de Lee Ritenoir, Dave
Grusin, Randy Breckery el resto de la ndmina del sello norteamericano GRP. Bajo

esas influencias nacid Clusters, de nuevo al lado del fallecido Mauricio Jaramillo,
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Alfonso Robledo al bajo, y los hermanos Germéan y Orlando Sandoval en bateriay
teclado. Maestre se ocupd del seqgundo teclado. Pronto ese grupo se separo, pero
Maestre quiso mantenerlo a flote, esta vez con apoyo del bajista Mario Baracaldo y
del flautista costarricense Octavio Cortés.

Esa seria la semilla de Magenta, rubicundo nombre que acompanaria en lo
sucesivo al proyecto més estable y personal de William Maestre y que tiene punto de
partida en 1998. La primera formacién incluyé a Roberto Cuao en bateria, el venezo-
lano Nene Vasquez en percusion, Luis Alfonso Guevara en bajo y Rafael Sandoval en
saxos. Asi los vio el publico de Jazz al Parque en sus primeras ediciones.

Después de un primer disco y de unos cinco anos en los que alternd la direc-
cion de Magenta con la docencia en la Universidad El Bosque, Maestre decidio que
era tiempo de un alto. Pasaron dos anos y, en 2005, encarando de nuevo el piano
al lado de algunos colegas profesores, el nombre de la banda reaparecid, unido
en denominacion al proyecto que otros musicos adelantaban por su lado y que se
(lamaba Zaperoco. La suma de esfuerzos desembocd ademas en suma de nombres:
Zaperoco Magenta. Alli comparten protagonismo sus colegas saxofonistas César
Medina y Rafael Sandoval. La llegada de otros vientos, literalmente hablandolo, le
dio al nuevo proyecto un aire fresco, en el que la siempre buscada fusion pudiera
permearse de lenguajes en los que tienen igual cabida, por qué no, desde elemen-
tos de musica colombiana hasta el free jazz. "Yo les llevo mas de quince anos a
Césary a Rafa”, explica. "Asi logramos un interesante equilibrio entre experienciay
novedad”. Eso se ha podido reflejar en su participacion en diferentes conciertos, y
en el primer lugar obtenido, entre mas de treinta bandas, en las convocatorias para
el Festival Jazz al Parque de 2007.

Hace un tiempo Zaperoco Magenta volvid a llamarse sélo Zaperoco. William
Maestre ha decidido guardar el nombre de Magenta para que, en el momento
en que lo considere, ese espiritu, acaso mas personal, vuelva a relucir. Pero bajo
esa otra denominacién se mantiene activo un proyecto en
el que hay un equilibrio entre el primer interés en la fusion,
los sonidos nacionales y la onda contemporéanea. “Entiendo
que los publicos y los musicos sean diferentes a los de hace
algunos anos”, asegura. “Lo que no concibo es la dificultad
para encontrar alguna agrupacién que tenga en su repertorio,
digamos, un bolero o una balada”. En esa lucha por mantener
viva en sus alumnos la necesidad de mirar por el retrovisor,
trabaja hoy William Maestre. Y es seguro que mientras exista
Magenta como representante de ese interés, siempre habra

quienes puedan prestarle correcta atencidn a esa historia.

Archivo Oscar Acevedo
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OSCAR Acevedo

casi todos los musicos que han logrado destacarse en el exi-
gente mundo del jazz comenzaron sus estudios y entrenamiento a muy temprana edad.
No es el caso de Oscar Acevedo, quien so6lo después de terminar el bachillerato en su
natal Bucaramanga decidié dedicarse a la musica, tal vez alentado por su hermano
Sergio, quien hoy se destaca como director sinfénico.

El pianista venezolano Arnaldo Garcia fue su primer profesor de musica durante
seis meses, al cabo de los cuales empacd maletas para los Estados Unidos. En 1979
comenzd su formacion en la Berklee School of Music de la ciudad de Boston, donde
compartié aulas con Makoto Ozone, Juan Luis Guerra y Diana Krall. Al culminar exito-
samente sus estudios en 1984, regres6 a Colombia avido de aplicar sus conocimientos,
para lo cual conformo un cuarteto con Tono Arnedo, Lisandro Zapata y Satoshi Takeishi.
Su debut con este grupo fue en el Teatro Colsubsidio, alternando con Susana Rinaldi,
en 1985.

De ahi en adelante con la colaboracion de los bajistas Memo Urbano, Alfonso Ron-
don, Gustavo Erazo, los percusionistas Danilo y José Luis Escobar, Wilson Viveros, Luis
Pacheco y los hermanos Tono y Tico Arnedo, inicié una larga gira por las principales
ciudades del pais. En ese tiempo interpretaba un repertorio propio del género de jazz
rock, muy al estilo de Yellow Jackets y Dave Grusin, con un acucioso manejo de tecla-
dos y secuenciadotes. Introduciendo percusion latina, se convirtié en uno de los inicia-
dores de la fusion de ritmos autéctonos colombianos con jazz. El tema “El encantador
de serpientes”, en ritmo de chandé, es un ejemplo contundente. Del mismo modo, “Vox
Populi” se convierte en uno de los primeros temas de latin jazz grabados en Colombia.

Como complemento a esta actividad, en la oficina 405 del edificio ubicado en la
esquina suroriental del Parque de la 93, instald Discolo Producciones, empresa que
para nada fue discola, pues se convirtidé en uno de los estudios mas solicitados de
la ciudad. En este estudio, concentrado en la produccion de jingles y nuevos artistas,
hicieron sus primeras grabaciones Kike Santander, Juan Vicente Zambrano y Bernardo
Ossa. Con todos los turnos copados, el productor y manager Luis Miguel Olivar tuvo
que amoldarse a turnos nocturnos para realizar, con el equipo humano del estudio, la

primera produccién discografica de la cantante Marbelle.



En 1988 el Teatro Libre realizé la primera entrega del Festival Internacional de
Jazz. Para la ocasion se conformo el grupo Vox Populi, del cual también hacian parte
Gabriel Ronddn y Antonio Arnedo.

Iniciando la década de los 90, editd y publicé su primer CD, Como un libro abierto.
El disco es una recopilacién de grabaciones, en diversos estudios y en vivo, realizadas
desde el ano 1985. A razén de 10 0 12 conciertos por ano, recorrié el pais acompanado
por musicos como Alfonso Robledo, German Sandoval, Mauricio Jaramillo, Luis Pache-
co, Samuel Torres y los cubanos Diego y Oscar Valdés, Orlando Barreda "Batanga”y
Ernesto Simpson. En el marco del festival Jazz al Parque de 1999 present6 su segundo
disco, Dedicatoria.

En géneros diferentes al jazz, ha realizado varios proyectos como la musicaliza-
cion de cantos de ballenas, en asocio con Jorge Reynolds, y la musica de piano para
la pelicula muda Alma Provinciana para la Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano
(la cual present6 en Toulouse, Montevideo, Buenos Aires y Valparaiso). Con el cantan-
te lirico Valeriano Lanchas grabd un CD de musica popular colombiana, en el cual lo
acompanan Juan Sebastian Monsalve y Urian Sarmiento.

En el ano 2000 se establecié en Barcelona, donde comenz6 su actividad docente
con un trabajo de musica didactica para la empresa Paramon Ediciones y se vinculd
como maestro a la escuela Taller de musics. Acostumbrado a los escenarios, convocd
a Ignacio Zamora en el bajo, Ernest Orts en el saxofén, Rubén Berenjena en la bateria
y Vincents Soler en la conga y ofrecié una serie de conciertos para presentar al publico
espanol sus composiciones, obteniendo muy buenos conceptos de la critica especiali-
zada.

A su regreso a Colombia, particip6é una vez mas en el Festival Internacional de
Jazz del Teatro Libre con un cuarteto integrado por Diego Valdés, Orlando Barreday
Johannes Bockholt. Ha sido jurado en Jazz al Parque y mantiene su actividad docente
en la Universidad de los Andes, la Escuela Fernando Sory en clases particulares. Con
mas de veinticinco anos de permanencia en la escena jazzistica colombiana, continda
tocando regularmente con su trio, integrado por Raul Platz en el contrabajo y Juan
Camilo Anzola en la bateria. Ademas, con la voz de la cantante Gina Savino, ha retoma-
do de manera sobria y exquisita los viejos e inmortales standards del jazz con formato

acustico.

Un memorable concierto
en el Banco de la
Republica en 1996: Diego
Valdés, Ernesto Simpson,
Joel ‘Pibo’ Marquez,
Pacho Davila y Oscar
Acevedo.
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ANTONIO Arnedo

el primer solo de saxofdn en la historia de las grabaciones de
jazz colombiano se debe a Antonio Arnedo. En esa improvisacién para saxo tenor,
que dura exactamente un minuto de los méas de cinco que tiene "Macumbia”, tema
de 1984 de Francisco Zumaqué, se perciben ecos de cumbiamba consecuentes con
el caracter del tema mismo, una breve cita al clédsico cubano “El Manisero” y un
final libre que augura los arrestos virtuosos que vendrian para el saxofonista bogo-
tano, méas de diez afos después, con su proyecto en cuarteto.

En todo caso, eran otros tiempos. “Ni siquiera leia musica y si lo hacia, lo hacia
bastante mal”, se sincerd en 1996 ante el escritor Hugo Chaparro Valderrama en
entrevista para la revista 91,9. “Zumaqué me confes6 después que no me saco del
grupo durante las primeras sesiones por respeto con papa y solidaridad conmigo”.

El entusiasmo sobrepasaba lo demas. Fue imposible para don Julio Arnedo,
eximio clarinetista bolivarense, impedir que su hijo menor se decantara -también-
por una profesién en la que los caminos son sinuosos. EL convencimiento lo llevd a
empunar la flauta dulce, instrumento que aporreaba de nifo, para conformar un trio
de musica del interior en su época universitaria, cuando estudiaba Geologia en la
Universidad Nacional, a principios de la década del 80.

A sus 19 anos, el azar llevo hasta su casa a un musico amigo de don Julio, que
vendia un saxofdn. El gedlogo en ciernes lo compro, pensando en sacarle el doble
revendiéndolo. Pero gand el musico por aficidon, que decidié quedarse con el ins-
trumento, abandonar la carrera universitaria en el sequndo ano y probar suerte en
bares. Alli intim¢é con el pianista Juan Vicente Zambrano y un joven baterista japo-
nésy trotamundos, conocedor como pocos nacionales de los golpes de la cumbia,
el currulao y el pasillo: Satoshi Takeishi. Ambos estan, como lo estuvo Arnedo, en
“Macumbia”.

Entre el Arnedo que se arriesga a ese solo, breve pero fundamental en la his-
toria del jazz nacional, y el que doce anos después inicia una carrera con su propio
cuarteto, hay un interregno fundamental de dos anos, que son los que transcurren
entre 1992y 1994, becado por el Berklee College of Music de Boston. Hasta esa

instancia llegd luego de participar, en Nueva York en 1991, del concurso mundial de
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saxofonistas del Thelonious Monk Institute y el Instituto Smithsonian de Washing-
ton, donde junto a otros 24 colegas ocupd un escano entre mas de 700 ejecutantes
de los seis continentes. En su poco inglés de aquel entonces logrd obtener una cita
con el decano del area de performance de Berklee, que le permitié acceder a la
Best Student Scholarship y al posterior grado cum laude, terminando en dos anos lo
que en condiciones normales otro musico resuelve en el doble de tiempo.

De nuevo en Colombia, apareceria en 1996 el punto de partida hacia su actual
estatus de influencia sonora. Se llamé Travesia, y fue el primer trabajo del fun-
damental Cuarteto de Antonio Arnedo, integrado ademas por Satoshi Takeishi en
bateria, el norteamericano Ben Monder en guitarra y el palmireno Jairo Moreno en
contrabajo. En los textos de ese album, el primero de cuatro para MTM, afirma lo
siguiente Humberto Moreno: “Colombia, creadora de grandes aportes ritmicos a la
musica del mundo, habia tardado en incorporar al méas universal de los géneros, el
jazz, su especial acento autoctono. Antonio Arnedo y su grupo hacen esta prime-
ra incursion seria en lo que ya empieza a conocerse como World Jazz". A Travesia
seguirian, en el mismo formato de cuarteto, Origenes (1997), Encuentros (1998]) y
Colombia (2001).

Los comentarios de prensa de esos anos ya auguraban la importancia que ten-
dria la nueva musica de Arnedo. “Al fin Antonio rompid el cordén umbilical musical
con sus amigos de toda la vida y el resultado es patente”, escribi6 en octubre de
1996 en la revista 91.9, el critico y profesor Hernando Bernal, en nota que asegura
que Travesia “es un alto punto de referencia para que el adormilado jazz colombiano
salga de sus dos extremos: los esquemas repetitivos y la regresiva influencia del
funk”. Hoy, los conocedores respaldan esa categoria de bisagra que representa el
Cuarteto. "El grupo se alejé del sonido fusién de los afos 70, muy comun en el jazz
colombiano hasta ese entonces”, explica Simon Calle, profesor y candidato a docto-
rado en Etnomusicologia de la Universidad de Columbia, Nueva York. “El Cuarteto
marca la tendencia durante la década del 90y los primeros afos del 2000. Es el
Unico referente de jazz colombiano que tenian muchos musicos jévenes que apenas
empezaban sus carreras’.

La responsabilidad de haber dado lineamientos importantes a las blUsque-
das mas recientes del jazz nacional, llevd a Arnedo a aunar esfuerzos con jévenes
musicos para crear el llamado Colectivo Colombia, que busca mantener activa una
escena que revalore los elementos de la musica nacional a partir de su vinculacion
con otras sonoridades globales. Mas alla, con el apoyo de los musicos del sello
argentino Buenos Aires Undergorund, BAU, fundé el llamado Ensamble Latinoame-
ricano, para compartir ideas con musicos de otras latitudes. De ahi nacié el puen-
te que ha comunicado a artistas nacionales, como la cantante Lucia Pulido, con
intérpretes radicados en Buenos Aires. También fue el germen de su album Hay otra
orilla (2006), con musicos de vanguardia argentinos como el pianista Ernesto Jodos,

el contrabajista Jeronimo Carmona vy el baterista Carto Brandan.



En 2009, Antonio Arnedo celebré sus 25 anos de vida artistica. La edicién 14 del
Festival Jazz al Parque lo vio de nuevo en formato de cuarteto, esta vez con los nor-
teamericanos John Hebert en contrabajo y Ted Poor en bateria. Ben Monder, como
en los viejos tiempos, fungid en las seis cuerdas. Y al ver al director en escena asi,
de nuevo, tocando su saxo en ademan reconcentrado, o mirando al cielo y golpean-
dose ritmicamente el pecho con los dedos cuando escucha, se nos antoja que al
espiritu del jovenzuelo entusiasta de ayer se le ha sumado la experiencia de quienes

han logrado llegar a la grandeza.
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TICO Arnedo

el clarinete fue uno de los primeros instrumentos que
empezo6 a tocar Gilberto Tico” Arnedo en su infancia. Sin embargo, un doctor que
vio en su ejecucion la posible causa de sus comunes hemorragias nasales, decidid
prohibirselo. “No es un instrumento que difiera mucho del saxofén o de la flauta en
cuanto a la dificultad fisica de tocarlo”, explica, “pero el doctor me hizo esa reco-
mendacion y yo, que estaba muy pequeno, la sequi”.

Lo cierto es que, hoy, tiempo después, cualquier asomo de fragilidad que pue-
da inspirar la figura de Tico Arnedo en su silla de ruedas, se desvanece tan pron-
to desenfunda el saxofdn o la flauta traversa. En ese momento, cuando al aire lo
impregnan sus improvisaciones, recias y calidas, el publico sabe que se encuentra
frente a un musico en mayuscula. “Estamos hechos de vibraciones, y siempre es
muy placentero vibrar con los demas”, asegura el ejecutante bogotano, nacido en
1962 en una familia de musicos encabezada por un tio abuelo que se llamaba, como
debia ser tratandose del primero, Adan.

Sus primeros recitales no los recuerda como lo mejor que le haya pasado. Des-
de su primer concierto como lider de grupo, en el Camarin del Carmen, le ha tocado
vivir diferentes condiciones adversas. "Esos momentos me eran casi traumaticos”,
recuerda. "Me sumia en depresiones que duraban dias”. Hoy sabe que el problema
de la acUstica en escenarios cerrados puede salvarse procurando el uso minimo de
amplificacién artificial. Todo se ha ido afinando tras cada presentacién de su pro-
yecto, y en ese lenguaje tan propio del vitalista que es, dice convencido: “Cada dia
vibramos mas”.

El cuarteto de Tico Arnedo se llama Naturaleza Viva, aunque casi nadie lo sabe.
Para sus presentaciones ha debido ceder a la peticidén de los organizadores de anun-
ciar los conciertos bajo su nombre, para facilitar la convocatoria. Igual decidié llamar
asi a su proyecto de la década del 90, segun él, como homenaje a la vida. Entre otros,
participaron de este proyecto Orlando y German Sandoval en piano y bateria, Gabriel
Ronddn en guitarra, Alfonso Robledo en bajoy German Villarreal en percusion.

Con Naturaleza Viva, Tico toco temas que ha compuesto desde sus once anos,

luego de las lecciones prodigadas desde los cuatro por su padre, don Julio Arne-



do. A los diez entrd a estudiar flauta al Conservatorio de la Universidad Nacional.

Y recuerda haber realizado su primera grabacion a sus escasos trece anos, en uno
de los proyectos discograficos de Joe Madrid, recién llegado al pais desde Nueva
York en ese 1975. Valga anotar que Tico Arnedo particip6 de conciertos de la agru-
pacion del pianista cartagenero, pero su nombre no aparece en las grabaciones. Si
esta documentada su participacion en Si te deja el tren, una grabacion de 1982 del
percusionista de salsa Willie Salcedo, que justamente contd con arreglos de Ma-
drid. Fueron anos de trabajar también con grupos propios, como Eptacordio, Poder
Humano y el llamado Sexteto de MUsica de Camara, compuesto junto a tres de sus
seis hermanos: Julio en el clarinete, Luis Raul en la guitarra y Antonio en la flauta
dulce. Tico ejecutaba la flauta traversa y complementaban la ndmina el compositor
contemporaneo Mauricio Nasi en el arpa y Eduardo Camargo en el piano.

Sus primeros escarceos con el jazz los dio a su paso por el Jazz Bar del actor
Alvaro Ruiz, junto con Armando Escobar, Javier Aguilera, Satoshi Takeishi y Juan
Vicente Zambrano. También realizé labores en una taberna en la carrera séptima
con calle 18, un cine avenido grill en el centro de Bogota que dificilmente podia lle-

jazz . , , .
73. i narse debido a su enorme aforo. Y ademas paso por el escenario del bar del Hotel
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Intercontinental, en donde pudo alternar cierta magica noche con los musicos del
vibrafonista Lionel Hampton, de visita en la ciudad en 1985.

Después de mas de 35 anos con la flauta, el saxofén fue una pasién reciente,
cifrada hacia principios de los 90. Con ambos instrumentos se le ha visto en de-
cenas de oportunidades en Jazz Al Parque. En una de ellas, en 1999, compartio
estrado con el bajista Juan Sebastian Monsalve, el guitarrista Humberto Polary el
percusionista Uridn Sarmiento.

Hubo de pasar mucho tiempo antes de que saliera al mercado la primera gra-
bacion personal de Tico Arnedo. Antes se le escucho en inspirados solos de flauta
traversa para el album de jazz latino Privilegio (1995) de la big band del pianista Edy
Martinez, e incluso algun tiempo atrds en La colonizacion del silencio (1986) de la
Banda Dispersa de la Madre Selva, proyecto de improvisaciones del argentino Angel
Beccassino que Tico Arnedo califica: "Méas que libre, desordenado”.

La esperada grabacion aparecio en 2006, y desde su nombre, Impulso puro, da
cuenta del sentimiento que lo lleva a hacer musica y que tiene singular reflejo en
titulos como “Estoy feliz”, “Cada vez es mejor”, “La vida siempre gana” o "El poder
esencial de la vida”. Acompana a Arnedo un combo multinacional conformado por el
contrabajista espanol Javier Colina, su compatriota pianista Cristobal Montesdoca 'y
el baterista aleméan Johannes Bockholt “Con ellos nos soliamos reunir en casa, al
menos tres veces a la semana, entre 1998 y 2000", recuerda. “Pero Javier se devol-
vio para Espana. Luego, en 2005 me llamd a decirme que preparara todo, que regre-
saba para grabar el disco. Hoy creo que se tratoé de un encuentro muy importante de
amigos y de musica”.

Un segundo disco, asi como una produccion hecha exclusivamente con temas
de su padre, conforman el mapa futuro de Gilberto Arnedo. Lo que el entranable
Tico no tiene muy claro es cudndo empezaran a marchar. “No soy persona de pla-
nes”, confiesa. "Prefiero que la vida me sorprenda, y siempre lo ha hecho con cosas

maravillosas”.

Archivo Tico Arnedo
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en 1993, mientras Bogota sucumbia a las bombas infames, Zan-
zibary El Café del Jazz cerraban sus puertas dejando un vacio. Pero el encanto no
desaparecié por completo. En tres lugares legendarios donde los buenos bailadores
hacian de las suyas, el jazz se abrié camino. Fue asi como Quiebracanto, Son Salo-
mé y Galeria Café Libro abrieron un espacio dentro de la rumba para que el publico
disfrutara de otra musica.

Galeria Café Libro mantuvo por cerca de 17 anos el ciclo "Jazz en la cima”
donde personajes como Israel Tanenbaun, Edy Martinez, Javier Aguilera y German
Sandoval se encargaron juiciosamente de la programacion que se dejé ver versatil.

Cuando los noventa llegaban a su finy la “ley zanahoria” sacrificaba a la
fiesta nocturna justificando una atmdsfera de sequridad, el jazz (en cualquiera de
sus manifestaciones) no tenia lugar propio y una sensacién de exclusion se hacia
evidente. Poco entendidos en asuntos comerciales, algunos melémanos, musicos
y radiodifusores se tomarian muy en serio el problema e inaugurarian pequefos
locales donde el jazz maduraria en concepto y pintaria a la noche bogotana de otros
colores.

Fragmentada por un sistema de transportes ineficaz, cadtico y peligroso, en
Bogota se han creado fronteras infranqueables entre localidades y barrios. Por eso
no resulta extrano que muchos de sus habitantes se agazapen en sus territorios y
ciertas expresiones musicales queden encerradas en perimetros muy estrechos. En
el caso del jazz, la actividad de finales de los 90 y la primera mitad del nuevo mile-
nio tuvo su apogeo en el centro, especialmente en La Candelaria, La Merced y La
Macarena, barrios que con una larga tradicion bohemia resultaron idéneos para el
desparpajo nocturno.

Mientras Rafael Serrano, musico y hombre de radio inauguraba El Gato Eléctri-
co en 1998, Juan Carlos Valencia, otro radiodifusor convencido le daria vida en 2001
a Jazz Centro, un modesto local que se apostd en La Macarena, justo en el mismo
lugar donde anos atras habia funcionado El Cafetin de la Deshonra. Con El Gato
Eléctrico el blues tuvo por primera vez una casa en Bogota y un ensayadero para
Isidore Ducasse, banda en la que Serrano tocaba el bajo. Esto no fue impedimen-
to para que alli se dejaran ver Cava Jazz, Garujazz, Edilson Sanchez, Beto Garcia,
“Chato” Rivas y Kike Mendoza, entre otros. El Gato durd conectado un anoy se des-
pidié un dia sin dejar rastro alguno.

Por su parte, la idea inicial de Valencia era ofrecer comida sencilla y sonar
discos de jazz, pero el asunto tomd un rumbo insospechado cuando Pacho Davila,
German Sandoval y Javier Aguilera lo convencieron de hacer conciertos. La espe-
culacion en el arriendo del local y la dura competencia sepultaron a Jazz Centro,
donde se hizo famoso Boempatat, un trio que por primera vez en la ciudad traia a
colacidn el jazz gitano.

Justo al mismo tiempo en que Jazz Centro intentaba consolidarse, seis lugares

entrarian en escena pisando fuerte. También en La Macarena se ubicaron Entrare
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y el Centro Cultural Las Torres. En La Candelaria, Casa de Citas y, varias cuadras
mas al norte, en el barrio La Merced, Tocata y Fuga y Casa Buenauvista.

Ultimo refugio de Joe Madrid, Entrare fue un pintoresco restaurante italiano
que tenia un viejo carro parqueado en su interior. No duré mucho y alli mismo se
instalé En Obra, donde algunas veces el jazz ha sido protagonista. Pasando la ave-
nida quinta, en el primer piso de Las Torres del Parque, dos alemanes arrendaron
el viejo gimnasio y lo transformaron en una sala de conciertos muy apetecida por
bandas jovenes que llegaron con sonidos muy experimentales.

Asi como al Centro Cultural las Torres llegaron los musicos menos recatados
fue en Tocata y Fuga donde se vivieron algunos de los momentos mas vertiginosos
de la vanguardia en la historia reciente del jazz en Bogota. Regentado por la cantan-
te Beatriz Castano, fue un lugar donde los colegas de Juan Sebastian Monsalve (su
hijo) tuvieron todo tipo de libertades musicales. La inauguracion corrié por cuen-
ta de Curupira, ensayd frecuentemente 1280 Almas y durante varios anos alli se
celebraron los remates de Jazz al Parque y el Festival de Jazz del Teatro Libre. Por
el pequeno tablado de Tocata y Fuga se dejaron ver Pacho Davila, Antonio Arnedo,
los hermanos Sandoval, Ricardo Gallo, Capicla, Asdrubal, Primero Mi Tia, César
Medina, Pedro Ojeda, Lucho Guevara, La Bordonera, el Sexteto La Constelacion de
Colombia, Eblis Alvarez y los hoy integrantes del colectivo La Zebra Azul quienes con
entusiasmo asistian a los jams que en el Ultimo afo de vida del local organizaron
Liliana Serrano y José Fernando Perilla.

La clasica casa estilo inglés que colindaba con el Parque Nacional a la altura
de la carrera quinta con calle 34 se esfumo con su musica un dia de 2005 por la
misma época en que desaparecia, treinta cuadras mas al norte, Cabaret Son, un
popular rumbeadero de Chapinero donde, mas calientes que en Tocata y Fuga, se
fraguaron jams memorables en los que coincidieron durante varias noches miem-
bros de Mojarra Eléctrica, La 33, Curupiray el colectivo La Distritofénica.

Al desvanecerse Tocata y Fuga, se dispersoé la escena que, por fortuna, tuvo en
el Boldn de Verde y EL Andnimo otra oportunidad. Alli llegaron esos musicos que
habian quedado huérfanos. En el Callején de las Brujas, en una de las entradas
laterales del Chorro de Quevedo, queda el Boldn de Verde, un delicioso restaurante
donde se presencian momentos de creacion que, a la postre, han derivado en gru-
pos relevantes como Bolaefuego.

Luego de un improvisado y furibundo concierto de Primero Mi Tia, Santiago
Gardeazabal y Mauricio Espitia, los anfitriones de ELAndnimo, no se imaginarian
que alli se asentarian muchos jazzeros emergentes y, también, algunas de las
bandas emblematicas de lo que hoy se conoce como “nueva musica colombiana”.
Al cabo de un par de anos, les tocd ampliar el local ubicado en la 106 con Avenida
Suba y construyeron un auditorio subterrdneo que han pisado personalidades muy
variadas del jazz local e internacional como Jay Rodriguez, Richard Bona, Aquiles

Baez, Ted Poor, Stomu Takeishi, Sebastian Cruz, Basya Schechter, Pablo Ziegler,
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JUAN SEBASTIAN
Monsalve

la trayectoria de Juan Sebastian Monsalve parece un relato

fantastico: salta del jazz al folclor y del folclor al jazz pasando, quién lo creyera, por

la musica de la India. Compositor, arreglista y director simultdneo de varias agru-
paciones, siempre se le ha visto abrazado a un bajo eléctrico, cuyo sonido descubrid
en la adolescencia gracias al consejo de un guitarrista amigo. Hoy no podria pensar
en ningun otro instrumento porque, segun él, las notas del bajo son las que definen
el caracter de la musica.

La historia de Juan Sebastian en los escenarios se inicio a los catorce afos,
cuando entrd a formar parte del grupo Maria Sabina. La directora del grupo era su
mama, la cantante Beatriz Castano, y desde entonces todos los proyectos musica-
les en los que participa tienen una marca: siempre hay al menos una mujer. Maria
Sabina se dedicaba a la musicalizacion de poetas colombianos y, por esa razén, el
gran interés de este colectivo era la exploracién de los aires musicales autéctonos.
Pero paralelamente Juan Sebastian empezd a cultivar un interés hacia la improvi-
saciony el lenguaje del jazz. Esa nueva arista de las canciones les permiti6 el honor
de inaugurar Jazz Al Parque en 1995: fueron el primer grupo del primer dia del
primer festival.

Luego de graduarse como compositor en la Universidad Javeriana, Monsalve
penso6 que habia un lenguaje musical que aun no terminaba de comprender: la mu-
sica de la India. “Tenfa como referente las grabaciones de Ravi Shankar”, recuerda,
“pero el conocimiento era muy vago. La musica hindd me causaba un gran interro-
gante y me atrafa como un iman”. Esa inquietud fue el pretexto para organizar, junto
con su amigo el percusionista Urian Sarmiento, un viaje que duré casi todo el ano
1998. Visitaron Varanasi (la ciudad donde nacié Ravi Shankar], Calcuta y algunas
pequenas ciudades del sur, estudiando su musica a fondo. Cuando regresaron, Juan
Sebastian habia aprendido a tocar el sitar, que aun aparece de vez en cuando en
algunas de sus grabaciones.

A su regreso a Bogota, Monsalve se embarcé en lo que podria llamarse la se-
gunda etapa del proyecto Maria Sabina. La nueva idea era musicalizar los textos del

poeta costeno Raul Gémez Jattin y para ello comenzaron a explorar el sonido de las
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gaitas, el tambor alegre y la tambora. Ese disco nunca se grabd, pero su estudio del
folclor de la costa Atlantica fue la base para el siguiente proyecto de Monsalve. Con
algunos amigos, entre los que estaban Uridn Sarmiento, el baterista Jorge Sepul-
veday la percusionista Maria José Salgado, fundd el grupo Curupira al despuntar el
siglo veintiuno.

Algunos criticos afirman que el primer disco de Curupira se parece mucho a
Cumbia & Jazz Fusion, el album que publicéd Charles Mingus en 1977 y que puede ser
la primera grabacion de jazz basada en elementos de la musica colombiana. Juan
Sebastian Monsalve considera que hay “una hermandad en cuanto a concepto, pero
no una referencia directa”.

Por esa época se lanzé a la aventura de fundar un local para escuchar jazz
en vivo. Tocata y Fuga, ubicado en el barrio La Merced, fue para los amantes de la
buena musica un oasis donde presenciar con mucha frecuencia inspirados jams.

Al ano siguiente, 2001, aparecio el que puede considerarse su primer disco de jazz,
formalmente hablando: Bunde nebuloso, que grabd en Nueva Jersey al lado de la
saxofonista Anat Cohen, el pianista Jason Lindnery el baterista Jeff Ballard.

La historia detras de aquella grabacidn es la de un afortunado encuentro de
talentos. Juan Sebastian se habia unido al grupo del saxofonista y flautista Tico Ar-

nedo, con el cual tocd en dos ediciones de Jazz al Parque. Una noche estaban ofre-



El trio con el que Juan
Sebastian Monsalve grabo el
album “Raga que zumba” en
2008. Lo acompaiian Adriana
Vasquez en el piano y Pedro
Acosta en la bateria.
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ciendo un concierto en Tocata y Fuga y sucedi6 algo que el bajista define como ma-
ravilloso. Lleg6é Antonio Arnedo acompanado por el percusionista Satoshi Takeishi
y el bajista Chris Dahlgren; al rato aparecieron el baterista Jeff Ballard y el pianista
Jason Lindner, quienes estaban de paso por la ciudad. Como resultado, musicos
colombianos y extranjeros se unieron en un jam inolvidable que durd hasta las cinco
de la mananay que incluyd a tres saxofonistas (Tico Arnedo, Antonio Arnedo y Pacho
Dévila), tres bajistas (Avishai Cohen, Chris Dahlgren y Juan Sebastian Monsalve] y
tres bateristas (Urian Sarmiento, Satoshi Takeishiy Jeff Ballard). Lo que se cred esa
noche fue un lazo afectivo fuerte y real. De ahi sali¢ la invitacidn, por parte de los
musicos estadounidenses, para que Monsalve grabara sus composiciones con ellos.
A finales de 2008, la revista Semana nombré a Juan Sebastian Monsalve “el
musico independiente del ano en Colombia”. Destaco su carrera sélida y autososte-
nida, y sobre todo el hecho de manejar al mismo tiempo tres agrupaciones. La pri-
mera de ellas es Curupira, que diez anos después de su creacion sigue funcionan-
do, aunque sus presentaciones son bastante espaciadas. El otro grupo es Comadre
Arana, con arreglos vocales de musica folclérica y armonias instrumentales com-
plejas. Y finalmente su trio de jazz, conformado junto a la pianista Adriana Vasquez
y el baterista Pedro Acosta. En una entrevista, Monsalve explica cémo lo aprendido
en aquel viaje a la India sigue aplicandolo a sus composiciones de jazz: "Los con-
ceptos hindles se meten en casi todas las canciones. Por ejemplo la cancion ‘Raga
que Zumba“ es un ritmo llanero, una estructura de joropo muy recurrente a la que
terminé mezclandole una escala hindu". Este tipo de aproximacion lo convierte en
uno de los musicos mas originales de la escena bogotana. Lo suyo es, por encima

de todo, una busqueda artistica personal.



JUAN CARLOS Padilla

tres Juanes, sin incluir al cantante paisa, se cuentan entre los
pilares sobre los cuales comenzd a construirse la musica colombiana del nuevo mile-
nio: Juan Diego Valencia en Medellin, Juan Sebastian Monsalve y Juan Carlos Padilla
en Bogota.

Como todo adolescente interesado en la musica y con una marcada inclinacion
para ser lider, Juan Carlos Padilla conformd grupos como Bangladesh, Estrato So-
cial, Tamakarios y Yidish, tocando rock progresivo y jazz rock. Alli se desempend como
director, compositor, teclista, cantante y bajista. En 1993 ingres¢ a la Universidad del
Rosario, donde estudid derecho, filosofia y literatura grecolatina (lo cual se ha visto
reflejado en los nombres de sus grupos y los titulos de sus composiciones) y simulta-
neamente continud perfeccionando sus conocimientos musicales a través de libros y
discos, con un método y una disciplina inusuales para un muchacho de veinte anos.

Varios de sus amigos, como Carlos Rivero, Martin Vejarano y Kike Mendoza,
estudiaban musica en la Universidad Incca, hecho que aprovecho para confrontar sus
conocimientos adquiridos de manera autodidacta con los programas que desarrollaba
la universidad. De esa manera, jubiloso, comprobd que su nivel ya era avanzado. Enton-
ces se lanzd a escribir la musica que bullia en su hiperactivo cerebro; convocé a Diego
Aguilera en los teclados, Carlos Rivero en la guitarray Juan Carlos Marin en la bateria
para, después de maratdnicas jornadas de ensayo, crear Phainos en el ano 2000. Fue
su primer trabajo de jazz rock. Por sus caracteristicas de género, innovacion y elabora-
da ejecucion, el cuarteto Phainos forma parte de la eclosion que vivié la musica colom-
biana en el nuevo milenio, y que se dio a conocer en la version 12 del Festival Interna-
cional de Jazz del Teatro Libre. Ese ano, en la sede del centro se presentaron grupos
como La Moderna, Master Class, Phainos, Loreto Yacu, Garujazz y Puerto Candelaria,
todos pioneros de las nuevas musicas colombianas.

En 2001, dentro del Festival de Jazz Universitario, el bajista presentd su proyecto
Padilla Jazz Cuarteto, con la participacion de Leo Quintero en el piano, Cesar Medina
en el saxo alto y Juan Carlos Marin en la bateria, con formato més acustico y criterio
mas enfocado hacia el jazz, pero sin abandonar las armonias, los fraseos, la diversidad

de ritmos y los sorprendentes obligados, que se han mantenido a lo largo de su obra.



En Psyche Jazz Ensamble explord nuevas sonoridades, agregando la guitarra
eléctrica de Juan Andrés Otalora al piano de Leo Quinteroy la bateria de Rafa Maldo-
nado. Ademas incluyd pads de cuerdas electrdnicas desde el teclado de Diego Aguilera,
en composiciones con titulos como “Aurora”, “Ilion”, "A'ngel Caido”y “Nostos”, tratadas
con armonias compactas, por momentos sobrecogedoras, sobre las cuales brillan los
solos de piano, guitarra y bajo.

Después de muchos anos regreso a Bogota el saxofonista aleman Michael
Hornstein, quien ya en 1987 habia alternado en el Café del Jazz con varios musicos
colombianos; esta vez queria experimentar con ritmos de las costas colombianas. Su
encuentro con Padilla dio como resultado la grabacion del CD Danza Mestiza, en el cual
sobre patrones ritmicos de cumbia, chandé, puya o merecumbé, proporcionados por
Luis Pacheco en las congas, Javier Aguilera en la bateria y Padilla en el bajo, Michael
Hornstein dio rienda suelta a su frenesi improvisador. Este trabajo se grabo en sistema
analogo, con tomas Unicas, sin editar.

Este inusitado encuentro musical dio pie para que la empresa alemana Sonotén
contratara a Padilla para la produccién de tres CDs, con composiciones e interpretacio-
nes de musica colombiana de todos los géneros y regiones, con el fin de incluirlo en su
banco de musica del mundo, cuyos clientes son cineastas y documentalistas de todo el
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El contacto con la musica vernacula lo condujo al proyecto siguiente. Con Cesar
Medina en los saxos, Kike Mendoza y Camilo Vasquez en guitarras y Nelson Amarillo
en la bateria, nacié Palenke Blues. El manejo de una cuerda de vientos méas amplia lo
condujo a rescatary arreglar de nuevo “Viaje inmévil”, tema de su primera produccion
con Phainos, y que presentd a la convocatoria de composicidn en jazz que abrio la Or-
questa Filarmdnica de Bogota, de la cual fue ganador.

En marzo de 2010 participé en la grabacién del album Naoh, de la cantante Gina
Savino, en el cual, junto con Jaime Andrés Castillo en la guitarra y Pedro Acosta en la
bateria, se logré el adecuado marco para que Gina Savino se muestre como una exce-
lente vocalista de jazz.

Pero no solo el jazz habita en la burbuja musical de Padilla. También ha abar-
cado la musica comercial en jingles, ha pasado por la produccion y arreglos de
discos para un nutrido grupo de cantantes y ha participado como bajista en el grupo
del reconocido cantante Fonseca. De estas aventuras hay que resaltar su perma-
nencia en Ardila Lunch, su amada banda de rock, reconocida a nivel latinoamerica-
no, en la que cuenta con la complicidad y aportes de Alejandro Gomez, Leo Quinte-
ro, Diego Aguilera, Juan Andrés Otalora, Santiago Torres y Coke Arango.

La docencia, ejercida desde la Academia Cristancho, la Universidad El Bosque
y la Escuela Fernando Sor, ha ocupado buena parte de su quehacer musical, sin que
esto le impida continuar estudiando orquestacion y composicion con el profesor de

musica erudita Gustavo Parra.

Acompanando a la cantante
Gina Savino: de izquierda a
derecha, Juan Carlos Padilla
(bajo), Pedro Acosta (bateria)
y Jaime Andrés Castillo
(guitarra).
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PACHO Davila

francisco andrés ‘pacho’ davila parece un personaje sacado
directamente de alguno de los relatos de Cortazar. Mas alla de su manera de tocar el
saxofdn, arrebatada y explosiva, vive en constantes teorias y experimentos sobre la ma-
teria de la musica. Alrededor del ano 2004 desarrollé el concepto de “tiempo natural”
para explicar la extension de sus composiciones, que consiste en vivir el tiempo de un
modo mas despreocupado, sin la referencia de los relojes. Y como resultado de una
mirada irénica a la industria discografica, dice que inventd la “autopirateria”: algunos
de sus discos son prensados de forma casera y vendidos en la calle por él mismo.

Su infancia fue un periplo por el Valle del Cauca. Nacié en Tulua, luego la
familia se trasladé a Buga y, finalmente, a Cali. De esa etapa calena provienen los
primeros recuerdos musicales. Descubrio que en su casa estaban los discos de
Charlie Parker; en especial uno llamado One night in Washington lo obsesioné por
su sonido. “Siempre que llegaba del colegio ponia ese disco y escuchaba y escu-
chaba, y me preguntaba como ese tipo podia tocar tantas notas”. Al poco tiempo le
regalaron su primer instrumento, un clarinete, dejando el camino preparado para
su posterior entrada al Conservatorio Antonio Maria Valencia.

Tiempo después, junto con otros musicos de su generacion, tomé la deci-
sién de viajar a Cuba para aprender de la vida musical de la isla. Sin embargo, a
diferencia de los companeros que se inscribieron en escuelas, Pacho quiso que
su formacion fuera empirica. Se junté con Felipe Cabrera, el bajista de Gonzalo
Rubalcaba, y durante seis meses tocaron juntos en el legendario club La Zorra
y el Cuervo, ubicado en el barrio El Vedado de La Habana.

Al regresar al pais se establecié en Bogota, y en 2001 grabd su primer dis-
co al lado de Daniel Noesig en la trompeta, Leonardo Donado en el piano, Juan
Sebastian Monsalve en el bajo y Uridn Sarmiento en la bateria. Llamado sim-
plemente Francisco Davila, el disco rompidé algunos récords para su época. Con
una duracién promedio de nueve minutos por cancién, Pacho aportdé las piezas
mas extensas en la breve discografia del jazz colombiano. Quiza por esa razon
la critica internacional empezd a referirse a él como “uno de los saxos latinoa-

mericanos mas agresivos después de Justo Almario”.



Promocionando su album
“Invasores del espacio” en
2006, Pacho Davila se tomé
esta fotografia frente al
proyector de estrellas del
Planetario Distrital. Por esa
época decia que su sueio era
componer musica en la luna.
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Al ano siguiente el saxofonista empezd a frecuentar locales de rumba como
Cabaret Son, en el sector de Chapinero, donde transcurria la mayoria de con-
ciertos de La Mojarra Eléctrica, un grupo de musica bailable de la costa Paci-
fica dirigido por el clarinetista Jacobo Vélez. Aprovechando la informalidad que
reina en sus presentaciones, Pacho solia subirse al escenario a improvisar a la
par con ellos. Después de varios coqueteos, un dia decidi¢ internarse en el gru-
po como un integrante méas: “Ahi comprendi que la musica no es sélo entrar a
una escuela y aprender un sistema, sino que también es una cosa del dia a dia,
de cdmo estas mental y fisicamente”. Con La Mojarra Eléctrica dur6 dos anos, e
inclusive algunos de sus solos alcanzan a oirse en el primer disco de la banda.

En 2004 Pacho Davila publicd su segundo disco, Canto Mestizo, con el cual
batié su propia marca: las improvisaciones son tan extensas que incluso uno de
los temas supera los trece minutos de duracién. Fue por esa época que adoptd
su teoria del “tiempo natural” basdndose quiza en los experimentos de Jirgen

Aschoff, un excéntrico cientifico aleman que afirmaba que el metabolismo tiene
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un ritmo innato que no necesita de la exposicién al ciclo del dia y la noche (lo
mas interesante de esta premisa es que el dia bioldgico puede durar veinticin-
co horas). En cuanto a la instrumentacion, su universo incluia por primera vez
instrumentos exdticos como el sitar, la marimba de chonta y los tambores bata.

Ese mismo afo representd a Colombia en el Festival Internacional de Jazz del

Teatro Libre, en un espectaculo donde sacé a relucir toda su energia aplastante.

La curiosidad por temas astrondmicos y la experiencia de un viaje a Nueva
York, donde conocié a Ravi Coltrane, fueron el combustible para la creacion de
su siguiente disco: Invasores del espacio. En esta ocasion la musica venia acom-
panada por sonidos de radares ultrasonicos, asemejando la experiencia de es-
cucha a la de ver una pelicula de ciencia ficcién. Por esa época, Pacho buscaba
una sonoridad que no fuera identificable como jazz colombiano, sino como jazz
espacial. Fruto de esa conciencia cdsmica fueron las cavilaciones que ofrecid
en una entrevista: "Lo que mas me gustaria hacer es componer musica en la
luna: como no hay gravedad, no hay ruido. Solo escuchas el sonido de tu cora-
z6n". En su ultima edicion de 2006, la revista Semana dijo que Pacho Déavila “es
el saxofonista mas fiero, mas impetuoso y mas endiabladamente original que
ha tenido la escena colombiana en muchos anos".

Luego de la aparicién de un disco pirata (producido, en realidad, por él
mismo) que tenia por caratula una fotocopia, Davila lanzé el dlbum Pendulum.
La critica compard su sonido al de una chirimia, al tiempo que destacaba su
capacidad de abstraccion. En suma, la carrera de Francisco Davila es la de un
musico que parece estar todo el tiempo en fase de creacion y que siempre sor-
prende por sus solos instrumentales audaces, expresivos, cargados de energia.
Una energia que parece reciclarse para generar constantemente nueva energia.
Cuando alguna vez le preguntaron en broma cual era el complejo vitaminico
que lo hacia tocar asi, respondié: “La emocidn, el deseo por encontrar algo.

No quiero parar de buscar, no quiero enfrascarme. Ojald nunca encuentre un

estilo”.
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RICARDO Gallo

una especie de orgullo patrio colmé a los amantes del jazz en
Colombia cuando, a mediados de 2006, la publicacién All About Jazz de Nueva York
declard que el disco Los cerros testigos era una de las mejores grabaciones del afo.
Ubicado al lado de grandes exponentes del jazz estadounidense, este disco tenia el
mérito doble de ser una produccion independiente y de estar hecho con corazén co-
lombiano. Su autor era el joven pianista bogotano Ricardo Gallo y “los cerros” a los
que se referia eran esas extensas montanas verdes que embellecen el oriente de
Bogota. Para que no quedara ninguna duda, la caratula inclufa un perfil de Monse-
rrate.

“Este es un fuerte recordatorio de que la buena musica sucede en todas partes
del mundo”, escribio el critico neoyorquino Budd Kopman. En Colombia pocas per-
sonas habian oido hablar de Ricardo Gallo antes de este premio, ya que el musico

partié muy joven para los Estados Unidos y no fueron muchos los conciertos que

Archivo Ricardo Gallo
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ofrecié en Bogota antes de 2005. Incluso llegaron a compararlo con un conocido
“cerebro fugado” del jazz: otro pianista colombiano que también se establecid en
Nueva York, el enérgico Héctor Martignon. Pero a diferencia de Martignon, Gallo
empezd a ir y volver, manteniendo de manera inteligente dos centros de operacio-
nes. El famoso disco fue grabado en Colombia, luego mezclado y masterizado en
Estados Unidos y finalmente publicado en ambos paises. Ante el silencio inicial de
los criticos colombianos, Ricardo Gallo decidié enviar una copia a las oficinas de All
About Jazz, y ahi fue cuando se disparo todo.

Ricardo Gallo nacié en Bogota y aprendié de nino a interpretar musica tradicio-
nal colombiana en un érgano Yamaha que habia en su casa. En el colegio descubrid
el rock, pero su verdadera fascinacion musical lleg6 gracias a la radio: se encontrd
con el jazz que transmitia la emisora Javeriana Estéreo y se conmovié con el piano
de Gonzalo Rubalcaba. Luego de estudiar un semestre de ingenieria electronica,
entendio que lo suyo era la musica, verdaderamente, y se dedicé de lleno al piano
clasico.

Su primera experiencia en un estudio de grabacion fue como pianista del grupo
de free jazz Asdrubal, para su disco La revuelta. Fue también el registro de un pacto
de amistad. Al enterarse de que Ricardo se iba para los Estados Unidos, los deméas
integrantes de Asdrubal se vieron en una encrucijada: o llamaban a un nuevo pia-
nista o modificaban su sonido. Desde entonces, la musica de este grupo no incluye

piano.

Junto con Alejandro Florez,
en el tiple, se conforma un
duo que busca revitalizar la
musica andina colombiana.
Pasillos y guabinas se

emparientan con la

vanguardia en el trabajo “Me
leyo la mente” de Gallo &

Flérez.
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Ricardo entrd a Stony Brook University, donde hizo un doctorado en composicion
musical y fue asistente del departamento de jazz. La ciudad de Nueva York le permitio
ver en vivo muchos grupos nuevos. En una entrevista para la emisora Javeriana Es-
téreo (la misma que conocié primero como oyente), contaba cémo se interesé en la
manera en que el jazz evoluciona todo el tiempo: “Cambia tanto que a veces es dificil
llamarlo jazz, y eso es una constante en esa ciudad”. Tal vez de ahi surgi¢ la idea de
agregarle nuevos timbres a su musica. En Los cerros testigos, el trio convencional de
piano, contrabajo y bateria se ve enriquecido por instrumentos méas autéctonos como
la marimba de chonta. Pero la inspiraciéon primordial es colombiana, como subrayo al
decir: "He recorrido esos cerros de un lado a otro, y cada vez que vuelvo recojo sonidos
de acd y conozco gente interesante que hace cosas nuevas, de modo que volver a mi
ciudad natal ha sido siempre valioso. Por eso decidi darle ese titulo al CD",

Su siguiente disco, Urdimbres y maranas, fue publicado a finales de 2007 y
presentaba alin mayores innovaciones: sus composiciones estaban ahora sazo-
nadas con tambor alegre, platillos de chirimia, caja vallenatay, al tope, la popular
guacharaca. Su cuarteto se consolidd en esos dos primeros discos, y también en la
actividad de conciertos aquiy alla: ademas de Gallo en el piano, estan Juan Manuel
Toro en el bajo, Jorge Sepulveda en la bateria y Juan David Castano en la percu-
sion (guacharaca incluida). Y en lo que respecta a estilos, a través de sus piezas es
posible descubrir elementos de bunde de la costa Pacifica, paseo de Valledupary
guabinas y pasillos del interior del pais.

A mediados de 2008 aparecié otro articulo elogioso en la publicacidon All About
Jazz. El texto es interesante porque permite percibir el punto de vista de los norte-
americanos frente a la sonoridad de lo colombiano: “Su musica hibrida es sintoma
de la trayectoria global del jazz. Dicho de otra manera, Gallo nos familiariza con el
idioma colombiano a través del lenguaje comun del jazz".

El siguiente disco de Ricardo Gallo aparecié en 2009, pero no fue grabado con
el formato de cuarteto. El pianista decidié unirse a Alejandro Flérez, intérprete del
tiple, para presentar una colecciéon de duetos instrumentales. La grabacion, titula-
da Me leyé la mente, se asemeja a una agradable conversacion de instrumentos'y
recuerda por instantes esos ejercicios que hacian en Estados Unidos el pianista Bill
Evansy el guitarrista Jim Hall.

En casi todo lo que hace Ricardo Gallo sale a relucir un sonido nacionalista. Sin
abandonar el lenguaje del jazz, su toque nos recuerda ciertas musicas tradicionales.
Este efecto, que nace tal vez de la nostalgia por hallarse fuera del pais, ha termi-
nado convirtiéndose en parte importante de su sello. El mismo lo refuerza cuando
explica: "El folclor es la raiz de lo que hago y de lo que quiero seguir explorando. Me
emociona porque expresa algo que mi gente ha transmitido por generaciones, me

trae una sensacién de comunidad”.



JORGE Sepulveda

cuando Jorge Sepulveda estaba en quinto de primaria,
veia a los mas grandes tocar la bateria. Era un instrumento vedado al que solo
tenian acceso los de bachillerato. Durante muchos anos, antes de pasar el umbral
de la adolescencia, su relacidn con los tambores fue idilica, casi platdnica. Pero el
tiempo llegd y pudo sentarse a tocar un dia esos viejos merengues que escucha-
ba en el tocadiscos de su padre. Bogota era entonces una ciudad en la que, para
un joven de 14 anos como Jorge, el grunge se respiraba en el aire. Y 1280 Almas
también. Fascinado por esos sonidos Sepulveda tomé la decisién de comprar una
bateria.

Fue asi como pidi¢ la ayuda de su papa, quien se convertiria en el complice
de esta aventura. Como no habia mucha plata para invertir en un instrumento que
resultaba muy costoso, solo hubo una opcién que hoy, con la luz de la nostalgia, se
deja ver como un bello acto de amor paterno y desprendimiento. "Hijo, aca esta mi
coleccién de vinilos. Véndela aver qué pasa”. Y sucedid. Jorge se hizo a una bateria
que aun hoy conserva como recuerdo de ese mecenas desinteresado que no solo
le darfa la cuota inicial de su anhelo. Vender esos discos y ahorrar hasta el ultimo
peso le ensenaria al incipiente baterista a ser un tipo tozudo y perseverante.

Contra todos los prondsticos no entro a estudiar musica; se inclin6 por la ad-
ministracién de empresas y alli duré poco pues el destino le puso enfrente a Farug
Pérez, el guitarrista de la legendaria banda Pakistan Libre, quien le presenté a
Uridn Sarmiento. A partir de ese momento, el estudio de las finanzas se fue al bote
de la basura y Jorge se dedico a perseguir todos los movimientos de Sarmiento, un
baterista que para esa época ya era una suerte de mito urbano.

Con Urian conoceria el centro de Bogota y tomaria clases. La primera de ellas
fue memorable ya que, después de la sesidn, fueron hasta el bar Tocata y Fuga
donde esa noche se presentaban Antonio Arnedo, Andrés Cabas y Juan Sebastian
Monsalve.

El jazz lo estremeceria, pero al comienzo pudo mas el rock. En 1996, junto a
Farug, Sergio Mejia (La 33), Diego Gutierrez (La Revuelta) y otros inquietos perso-

najes, armaria la Sonora Cienfuegos, una banda de ska, punk y cumbia con la que
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un afo mas tarde cerrd Rock al Parque. Fue corta la vida de la Sonora Cienfuegos
y, para ese mismo ano, Sepulveda se enlistaba en la academia donde conoceria

a Ernesto Simpson, un personaje trascendental en la vida de muchos bateristas
bogotanos.

Elidilio con las aulas de clase duraria muy poco. En 1999, con ese espiritu
intuitivo que tanto lo caracteriza, emprenderia un viaje iniciatico hacia La Boqui-
lla, Cartagena, donde lo esperaba Encarnacion Tovar “El Diablo” para ensenarle
los secretos de la cumbia y la gaita corrida. Se hizo maraquero y, junto al también
percusionista Andrés Felipe Salazar, empezarian a estudiar incansablemente los
ritmos del Caribe en unas reuniones donde coincidirian Juan Sebastidn Monsalve,
Urian Sarmiento e Ivan Altafulla. A la postre, ésta serifa la base de Curupira, banda
paradigmatica de la musica contemporanea colombiana.

Con ellos grabo los discos Palante patra (2000), Puya que te coge (2001) y El
fruto (2003}, sin embargo, el jazz sequia aguardando por alli. Justo el mismo ano de
la conformacion de Curupira conoci6 al contrabajista Juan Manuel Toro, con quien
trabaria una amistad entranable que hoy se perfila como la base ritmica mas creati-
va y potente de la escena del jazz en Bogota. Con ély Sergio Mejia armaron Triptico
y se estrenaron en el Jazz al Parque de 2002. Tan solo un ano después entraria a
tocar en el grupo de Antonio Arnedo y ya estaria listo para darle vida a un proyecto

de avanzada.
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En marzo de 2004, junto a seis musicos de caracter revoltoso, la capital veria
nacer a La Distritofénica, un colectivo de marcada tendencia experimental donde
se dieron cita bandas como Asdrubal, Primero Mi Tia y el cuarteto de Ricardo Gallo.
Llegarian unos anos desbordados en materia discografica. Con Asdrubal dejaria
registrados La revuelta (2004) y Habichuela (2006); con Primero Mi Tia, Primero Mi
Tia Quinteto (2005) y Pingueria (2007); y con Ricardo Gallo Los cerros testigos (2005) y
Urdimbres y maranas (2007).

Fértil el terreno, en 2008 lanzd Caida libre, su temerario debut como solista
en donde desnudaria algunas de las influencias mas notables de su personalidad:
punk, free, currulao, libre improvisacién y un agudo sentido del humor. Ha colabo-
rado también en grabaciones de Lucia Pulido, Fernando Tarrés, Puerto Candelaria,
Dos Aguas, Lulacruza, Pacho Davila y Claudia Gémez, ademas de tocar frecuente-
mente con Nicolas Ospina, Juan Pablo Balcdzar y Manuel Borda.

Luego de Caida libre, se embarcd en uno de los proyectos mas ambiciosos de
su carreray quiso llevar la experimentacion hasta el limite con Aleatorio: 10 sesio-
nes de improvisacion en las que durante febrero y noviembre de 2009 se reunieron
mas de 30 musicos provenientes de disciplinas tan diversas como el rock, el jazz, la
electroacustica, la musica de cdmara y la musica tradicional.

Fiel a su estilo turbulento y autodidacta, Jorge sabe que a sus 33 anos el cami-
no apenas comienzay no hay lugar para el letargo, la frustracion o la resignacion.

Alli esta su vieja bateria para recordarselo.
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que impidieron a ultima hora la visita del trombonista Steve Turré, cuyo concierto
estaba planificado aquel fatidico 11 de septiembre de 2001.

De manera paralela al evento internacional por excelencia, los capitalinos
saben, desde 1995, que cuentan con otro espacio, gratuito y afin con la naturaleza,
donde dejarse llevar por la musica en septiembre. El Festival Jazz al Parque, ads-
crito a la red de eventos publicos de la Alcaldia Mayor nacidos con el evento Rock al
Parque en 1994, fue creado por iniciativa de Bertha Quintero, en ese entonces sub-
directora del Instituto Distrital de Cultura y Turismo, y de la asesora de la Gerencia
de MdUsica de la misma entidad, Jeanette Riveros. Las primeras ediciones de Jazz al
Parque no se llevaron a cabo en septiembre, sino en noviembre, en el pequeno aforo
del teatrino del Parque de La Independencia. El cambio en las fechas coincidiria con
su traslado, en principio, a un sector del amplio Parque Simdn Bolivary luego a un
campestre promontorio del Parque El Lago.

Las bandas locales que participan de Jazz al Parque son elegidas previa au-
dicion por parte de un jurado especializado. Si bien en la primera ediciéon mas
de veinticinco bandas lograron su paso al Festival, hoy clasifican sélo unas seis
agrupaciones, lo que habla bien del nivel de excelencia requerido. Normalmente
el evento cuenta con invitados especiales que, en las primeras ocasiones, fueron
jazzistas colombianos con larga experiencia [en la primera edicion Oscar Acevedo y
Edy Martinez), y que luego darian paso a importantes convocados internacionales:
Jazz al Parque ha permitido a los bogotanos ver y escuchar, de manera gratuita, a
Erik Truffaz, Adrian laies, Paolo Fresu, Avishai Coheny Richard Bona, entre decenas

de exponentes foréaneos del género.
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Unas semanas antes, desde finales de julio, el Festival Jazz Domingo contribu-
ye a ampliar la oferta de musica nacional y a calentar el ambiente con miras a los
eventos mayores. Creado por la Corporacion Cultural Nuevo Milenio, en cabeza de
Carlos Adolfo Gonzéalez, consta de un concierto dominical por semana durante al
menos ocho fechas, con participacién de agrupaciones locales en escenarios abier-
tos al publico como el Parque de los Periodistas, al oriente de la Avenida Jiménez.
Alli se efectuaron las primeras jornadas de una actividad que también ha hecho lo
propio en el Parque El Lago y en la Fundacion Gilberto Alzate Avendano.

Jazz Domingo es un evento generador de publico, como lo fue el desapareci-
do Festival Universitario de Jazz, Fesujazz, vigente por espacio de mas de 10 anos
desde finales de la década del 90; y al igual que lo sigue siendo el Festival de Jazzy
Blues Libélula Dorada, organizado por el teatro del mismo nombre. Con una pro-
gramacion que alterna las propuestas improvisadas con las musicas del delta del
rio Mississippi, en manos de exponentes nacionales, el evento presenta una banda
diferente, de martes a sabado, por espacio de tres meses. Razén que hace pensar
sin que suene descabellado y tal como lo sugiere el blogger Diego Luis Martinez,
que perfectamente “es posible que éste sea el festival méas largo del mundo”, al
menos en lo que a blues se refiere.

Que el segundo semestre del ano es el mas propicio para que el jazz vuele
en Bogota es una verdad de a puno. Sin embargo, cuando y donde uno menos se
lo imagina, es muy probable encontrarse por estos lares con una musica que no

requiere de fechas ni horas especificas para andar de fiesta.
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...y seguira
sohando

imaginemos una escueta descripcion de Bogota elaborada

por un hipotético cronista en el ano 2025:

“A las seis de la tarde el cielo ya no es tan triste como hace unos afos. Desde hace un
tiempo, esa nube marrdn que se posaba espesa sobre la ciudad ha desaparecido. Hoy los cielos
se abren de nuevo y mas del 50% de la poblacion capitalina se traslada en bicicleta por los mas
de 900 kilometros de ciclorrutas que atraviesan la capital. Las mascaras y los tapabocas hace
rato se fueron a la basura pues la ciudad cuenta con un moderno sistema de transporte que
funciona, casi en su totalidad, con energia solar. A la Estacion de la Sabana llegaron de nuevo
los trenes, ahora eléctricos, que nos llevan desde el Centro hasta Zipaquird. Por su parte, las
diez lineas del Metro han logrado soportar la densa poblacién y el caos de antano es tan solo un
mal recuerdo.

“Pero hay mucho méas. Desde que el rio Bogota se descontamind, una nueva forma de
viajar por la ciudad y sus alrededores se ha consolidado como uno de los baluartes cultura-
les y turisticos que la capital les ofrece a sus habitantes y al millén de turistas que la visitan
anualmente. Ademas la ciudad volvié a tener la anhelada vida nocturna gracias a que el sis-
tema de transportes funciona las 24 horas. En bicicleta, carro, a pie, en Metro, Transmilenio
o en la nueva flota de buses hibridos, andar por Bogota es un placer que convoca dia y noche
a sus habitantes.

Y es que Bogotéa se ha convertido en un destino cultural y, especialmente, en una ciu-
dad donde muchas musicas suenan en las 10 megabibliotecas, los 30 teatros y, con desen-
freno, en los méas de 400 bares y cafés donde uno puede ir a bailar salsa, cantar rancherasy
boleros, o escuchar buenas descargas de rock, musica de cdmara, electrénicay jazz, género
que desde el 2010, de manera insospechada, empezd a madurar un estilo y un sonido tan
particulares que hoy varios sellos editan discos de manera independiente, grandes festivales
se realizan todo el afio y, seguin el mas reciente censo, son mas de treinta los espacios [en-
tre teatros, cafés y bares) en los que, a partir de las 6 de la tarde, el jazz suena sin descanso.

“Compruébelo usted mismo y goce de una noche de jazz en Bogota. Suba al cerro de
Monserrate, visite el club "Los Cerros Testigos', baje de la montafia, tome el metro, vaya a
los cafés de Kennedy y, si la noche es joven, embarquese en un bus hasta Usaquén para
conocer los clubes de moda donde, ademas, podra comprar todos los discos de jazz hechos

en la ciudad que, a proposito, este afo fueron mas de 100.”
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Tal vez suene optimista, pero puede que una parte de esta cronica deje de ser
hipotética. Si bien es cierto que a Bogota le falta mucho en su desarrollo urbanisti-
co, ecoldgico y social, algunas practicas musicales como el jazz han evolucionado en
muchos de sus aspectos. Para 1984 (afio en que Francisco Zumagqué edité Macumbia)
no habia noticia de registros sonoros que dieran cuenta de la actividad jazzistica en
Bogotd, y de repente, a partir de 1995 (cuando sali6 el disco Privilegio de Edy Martinez]
la escena del jazz en Bogota ha crecido en contenidos, espacios y difusion.

Asi han pasado tres lustros en los que mas de cincuenta discos han hecho su
aparicion y una buena cantidad de musicos y aficionados se han decidido a mante-
ner viva una musica que va madurando en corrientes y estilos. Entre una generacién
y otra ha habido reacciones y esto ha propiciado nuevas formas de asumir el jazz en
la ciudad. Por ejemplo, se rompieron definitivamente los paradigmas afrolatinos y
brasilenos, se mird hacia adentro y las musicas tradicionales de los Andes, el Pacifi-
coy el Caribe dejaron de ser un objeto exotico para convertirse en el hilo conductor.

Pero ante estas dindmicas también hubo desobediencia y otros mas jévenes
llegaron para demostrar que en el jazz también cabian la anarquia, la electrénicay
la experimentacion. Hoy en Bogotéa se hace jazz original que a veces suena pesado,
otras ligero, a veces medio esquizoide y a veces apacible. Alli estan, para ilustrar los
multiples contrastes, C.A.L.E, Zaperoco, Dos Aguas, Cuatroespantos, los quintetos
de Juan Camilo Anzola, Juan Manuel Toro y Kike Mendoza, Carrera Quinta Ensamble,
Tres Butacas, Etcétera, Asdrubal, los trios de Jaime Andrés Castillo y Juan Sebas-
tidn Monsalve, South People, Audiotrépico, La Red, las voces de Gina Savino, Tatiana
Janery Victoria Sur, Monsieur Perinné, Serendipia, Primero Mi Tia, el Sexteto Latino
Moderno, Caida Libre, Parsec, Ricardo Gallo, Jorge Currea Ensamble y Julian Avila,
entre muchos otros que, dicho sea de paso, ya no andan por ahi con demos en la
mano. Se han convencido de su papel en las dindmicas musicales de la ciudad y, a
fuerza de empuje y riesgo, han optado por el camino de la autogestion.

Por otro lado, aunque no son muchos, actualmente en Bogota existen varios
lugares donde todos éstos musicos hacen su aparicion por lo menos una vez a la
semana. El jazz en la capital se hace publico en la vida nocturna de los baresy,
también, en auditorios como el Ledn De Greiff, el Teatro Libre, el Museo Nacional, las
bibliotecas publicas, la Sala Oriol Rangel y la Fundacion Gilberto Alzate Avendano.

Falta mucho, es verdad, A la gente que asiste con entusiasmo a los festivales
no se le ve mucho por los bares, la prensa masiva no habla de las grabaciones y los
medios radiofénicos méas populares siguen pensando que se trata de una musica la-
tosa que Unicamente entienden los especialistas. Pero ya hay tres sellos (La Distri-
tofdnica, Festina Lente y Altoparlante) y un sitio en la red que actualiza el cronogra-
ma de conciertos y resefa discos [www.jazzcolombia.com]. Los protagonistas saben
que esta bola de nieve echd a andar con fuerza y es posible que en el 2025, en lo
alto de Monserrate, ese club no sea simplemente una breve ficcion feliz. De Bogota

también depende que en quince afos no estemos defraudados.



124



1 2 5 = [%Naaozc,ozml












MaNgIcURA N 2

AMANDO MANRIQUE
TRANSCRIPCION: RUSEN Dagio GOMEZ PraoA

J. = 112 FUENTE: ESPECTACULARES TES (19837
* (057 @_(ﬂb 087 647 087
3 s o° o° .
/ v ) i om——
ol g1 g 6 27 £
. o o- o
i‘r‘ 7o v Ge|?Te e o1y
/
A7 F#18-1 g1 41 04T 67 081 g7
" £ mgi—gim g o o —p” o
i 7
/
007 p4-709 E-7
, ° I ¥ Y o 1 o ®
; y 7o 7 )
6 A7 E-7 A7 047 A
#"A / — o7 — . /——7
/ /
67 A 67 A 67 AN 047 AN
67 A 67 A 67 A F#-1

A S
A S
AN
AN

Vi y2 y2 y2 Vi V2 y
4 4 4 4 [ 4 [ 4 4 4 4 4

* ESTOS ACOROES NO SE TOCAN EN LA PRIMERA APAQICION DEL TEMA

Orquesta Filarménica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
© 2010 Derechohabientes de Armando Manrique. Edicién autorizada ala OFB
Partitura editada por Scoremusical Ltda.




(F&-T) (87
g7

E-7 A7 F-1 87
" £ o —p° £ e —~pe £ o
8 —— Y —»
1 2.
E-7 A7 007 07#) 67() 7% 67()
! - - (PiANo FILL’
1 _I]\ | ’ L4 L4 L4 L4 L4 &
i A 5 BT, . S () Coon DO
[0}
##' / ’1 / / / / / / ¥, _#'#'—-—‘!

D.C. paga soLos Y AL Cooa

Mangicuga N° 2 - 2



TQOMPETA OE AMO®

LATIN Toe Maoeio
TRANSCRIPCION: RUSEN Dagio GOMEZ PeaoA
FUENTE: LLEGO LA sALsA. PoLyoog - PHILLIPS (1976
a=135 (reomperas) N 8 " a4
> A A
L - Fok y ol ol v ok yolX O o
oWy =83 3 13 I3 '3 5y
4 7 I
E  —|

orel g 8e1/Eb ALT/ED 807/ED ObeT/Eb 88T/ED AST/EP B8T/EP

AA
L -<PNO., o
J "O ht‘ L ht‘ rel 3 L I I"
7 7 <& O & < O _4_4 b
: S o T o o] o 1O #‘4 2
1 -g A A
] A ¢
O —¢) =
" [ AA- o o o o o o o o6

N\
N\
N\
AN
N\
AN
AN
AN
N\
N\
N\
N\
AN
N\
\

N

y2 y2 y2 y2
4 4 7 4

(reomperas (a avns”
(reompeTss) i p l :h p J »\

N\
N\
N\
AN
AN
AN
AN
AN
N\
N\
AN
AN

- .I) 7 . il-‘}__%' . . Al '| AN ~4 '| )—\r, —
- ) - )
BT N E 7y B :
! 1 7am S i

Orquesta Filarmdénica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
© 2010 Derechohabientes de Joe Madrid. Edicidon autorizada a la OFB
Partitura editada por Scoremusical Ltda.



(]
™~ |
. ﬁ
=
1 o
111\
Y
PR
7
: gl
g =
A = T
7
Q -IM LIk
3
(
. <N
I |
Sy
(/\1(\

?n—w—#

[74

@~

Fr

o

t'\_"

R

I

I“Eﬂl
|| | YR
£

A Q
[IHAY
A
A_H i
I
O =TT
M= N
LNy
N Q
( y
L] -IVI— L]
| BN << ||
(
. .
— 3§
N —TN T —

(R ———

b

gh

¢c-1 F1

[~

TROMPETA OE AMOR - 2



gh-1 gn A a1 on 6’
h 1 l h
17 = W 'ﬁvli 7 o — @ 4 jie Bl I P—
’ I /v
e hih
_‘j_b "4 h ’l ’l ’l ’l ’l ’l ” ” ” ’l ’l ” ’l ” [ 4 4
v |4
6-1 7 F -1 ghn EP
L L <+ ‘I'QPS.’ .
R v’ eTo - i ¢ —o——=
|4 [ — V Il
_b IL; b h ” ,’ " ,' ,' ,' ” ” ” ,’ " ,' ,' ,' ” ”
|4
0rel /g g07/gb ALT/ED g07/gb
., (o)
hh
7Y, o ho o po
~ V' o © © ©
(TYOMPETAS, A A
o oo _ o o0
S —— T 1
0rel /g g07/gb ALT/EN g07/gb
1 h—
Wb o o > ; CEC IR
o kS i3 g ¢ ¢
i A A
v, «;
a2 © © © o &

TROMPETA OE AMOR - 3




h_ 1Y | S | | 1Y | IJ-— | |
J Y 1 )
— E @ 7a ] %
1 : [l h ’I ’l ’l ’l ’I ,l ’l ’I ’I ’I ’l 7 ’I ’I
7 b ,b Vh
TROMPETAS
" 2, b
1.7 o — — — 2 Y
’ 74 ¥
A1 oh(1s) Ab-7 oh(1s)
L, L | A | N | N A | N | N,
_hLl VH 1 13 |, 13 | I | 13 8 | — 1Y |'
a |74 ﬁ ‘Il ﬂ ’ " ﬂ !I ﬁ ’ ’ ﬁ l! ﬂ ’\—/ —
h yi yi ya y yi yi yi yi yi yi yi yi yi yi yi
| 4
7 Vb

b N N S, W
Yy = 2 SeE SE= S S
_b b h ’l ,l ’l ’l ’l ’l ’l ’l ’l ’l ’l ,l ’l ’l ’l

|4
_hlrﬁ bh el - = ed - £ g-'

& 0"1(%) a1 O7I(B) gb-H 4-H

e —— NN N .
V' Vb_’: lfhl i/ q_’: hl ’: th' ’/ '
_b bh ’l ’l ’l ’l ’l ’l ’l ,l ,l ,l ’l ’l ,l |

|4

TROMPETA OE AMOR - 4



‘PE?C. ’

E Y )
i Ll/lﬁ 2 r— — - — —
o7 7
3b_11 (oo, so00)
h‘ y ) y R B R ) 22 72 7 y R R S ) |
. 4
] |74 '” D .7 L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4 L4
o~
gl,- yl 'u b ? /7 /7 ’) / / / /7 ,l ,1 / / L
e |4
LI L % - L
P 4
g g g1 g gha
| N N
/—\c/‘\c ] _'/—\ ] ]
|74 I
o o |lo
[
_hlﬁ h L — - ] 2~ 2 —L 42 2~ 2 2 —]
v' Vh 7 l‘ 7 7 7 r‘ 7 7
’ / /
(owos) (2epericiones 4o Lis.)
|E o L LI L L o
r—v

gh-1

| h
] Vi y2 y2 y2 y2 Vi y2 Vi V2 Vi Vi y2 Vi Vi Vi y2 ]
K 4 4 4 4 4 4 4 L4 4 L4 L4 4 L4 L4 L4 4 s
y v
b
Iflh A~ 98 ~ 4 g~ H o ~ 4 g~ 9 ~ 4 g~ 9o 2~ 2 ]
|4 Vh s 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 -
"4 ]
|4

TROMPETA OE AMOR - 5



<T20MPETAS’

h
N

— o — o ——

P - < 4

b

gl g g1 g A gha

Ap

g~

y
4

g —

Vi
4

P~

y
4

g —

Vi
4

p~

ya
[ 4

22— 2 o

Vi
4

g~

a8~ 49 8

h
N

b

/]

.
‘ ,ll
gV

g N g N g A ghAa

Av

g~ g 8

g o

y 2 e

P~

Yy}

y ] e N

P~

g o

g —

y 2

QP

~

b d
LJ

Nt

gh-1

Ap

gh-1 A g Av gh-1

Ap

P~

g~ p o

P~

VY el W ]

V]

P~

g~ o

g~

TROMPETA OE AMOR - b



N
~—=F"

]
1/

g

—.

—
&E\_,
7 I

— I\
T V7
o

b

4

gl A g1 A g1 g gha

Av

P~

g p o

V]
4

P~

Ve N ]

V]
4

g~

Y WY

V]
4

g~

— g e

N
&

N
4

Y
‘ ,ll
gV

gh-1 A gha A g A gha

Ap

@~

y

y 2 Y 2 =

Y X

y i

y ] V 2 N

Y X

y

L,

e

y ]

Y X

I‘%ﬁ

: -1
[ o)
s LR |y
=
N \
I wul N
\
U
A S
| »
&
A S
-I— |
-
[ AN A S
|H.Wm |
7 ~
- ,
T ~
MM.— Ll N
N~
LNy
wul N
&
N
| »
&
(o »

o s
I v |
L N |«
N N AN
3 o J§
HeS HES N
NN—N S —

TROMPETA OE AMOR - 7



87(%)

GM
3:

g7(%)

ool

GM
b3

[l
1o
/4

y2 y2 Vi Vi
[ 4K 4K AR 4

7
—

]

2

s

Vvh
1’4

’

4

N

gh-1

gr1(s)

£

S N

A S A S
S N

A S A S
S N

A S A S

A S A S
N N

A S A S
“\ N\
S S
S S

A S A S

A S A S

A S A S

A S A S
|« L en
N AN
S -

HE H

< | ¢ |||
QR% 0
| wy—
008 ¢
WA . ey
g
o == [||lo
A S A S
A S A S
A S A S
S N
A S A S
N N
S N
N N
A S N
N N
N N
N N
S N
A S A S
A S A S
S N
L en
< BN
“MV K . §
I_HV

TROMPETA OE AMOR - 3



S|

TU TE VAS

LETRA, ARREGLOS Y COMPOSICION:

GABRIEL QONOON

A
; E-T /D ¢ g10%) ghsd 470%)
. i N
/ 7 e — v y— -
= ih} v ‘ﬁ; — 7 —
8
o g1 g g E T
= == = frﬁj#_c' vh fe st v
e g1h) 0h9 e g gh9
o PP v P lhe 5 0 o =i
: ()
ES Nl 0-1 Ao 6-1 Fi8
I ] b‘ Y7 ! 2 ¥ h:
- T s e______ o ) =y
0
E-1 /0 Xy g1 E-1
I_\3—|
et SR PR

Orquesta Filarménica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
© 2010 Gabriel Ronddn. Edicién autorizada por el autor ala OFB
Partitura editada por Scoremusical Ltda.

(@)



MOTHER'S DAY

MaMB0 TAZZ
J=184 EDY MARTINEZ
i i y =2
/ 4 'l Vi V
0- G7 AH q7
Y I“.‘l ” - N —
y =i N - = N - y
77— r :
1 |
5 =5 oo g :
0- 67 col g Al
= ’l " ’l ’l ’l ’, " " ’l ’, b ) i ,] :
2 )
7] #n- o » o |
e I e = =
¢o7 G- ¢7 Fo7 g7
K
et e —
'y v/ / - = / — y
E- A7 0- 67
2.
Y o s o
co? 67 C e oc.

Orquesta Filarmdénica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
© 2010 Eduardo Martinez. Edicion autorizada por el autor a la OFB
Partitura editada por Scoremusical Ltda.




UNA VEZ MAS

O2LANDO SANDOVAL

0-9 oot cf
k K H 13 h I ~ — -
8,04 0o
| i r/%—’n‘l h_
Rt — =
6-1 — voo‘)/F#
:b_ h RI R H 2 I o~ 00—+ -
/] N— —"IC-/ < -7 # I I
4 T
E‘°°9/G# b GM
o o # . P _ .
= ? : I /] e g / y q
0-9 —— AAOO9/C#
# 7 — — e = > —
Yy - g7
e oo — : )
#._7 - ? 7 14 '_I;
A=) Abo/F.
NN s mmmde—m— )
] J_'L/ -_#ji r] H - V yA d yA - - q
0-9 , ¢o7
r—gﬁ Y= 1
Q_.' q_' iE rel § | ®
’I i J

Orquesta Filarménica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
© 2010 Orlando Sandoval. Edicién autorizada por el autor a la OFB
Partitura editada por Scoremusical Ltda.



bF:’ b — (W]
i - r 'I‘ IAT =7 t = 2 A A— 2 | —
- —
F-(s7 0ol
o o beme e N eme o . —
[—
F-1 W
—%
——N N == : =
H —d'}:/ A —& & . _"_
o_0___ O
F-(s7 007
Y Y —N il =
W — e i i =
p bfw:/ i o—+
0-9 Aaoo9/c#
#—7 N ‘I_l;_/ 7 'kl/ ! . S - A— -
~  —
8/0% 007
' —— \ A
R e o
6-7 ., ngo‘J/p#
_IP_I t i ) |1\/  — ‘? I Ir'_rA —F =
v m
E‘°°9/G# b — % Gﬂ
.l '# '-' o ] — r }
— ? : 7 e y i / —
0-9 — Anoo9/c#
i — — o — —

UNA vEZ MAS - 2



T
19

Gacod/g Gace?d Cr00Y/E cY% 0/E

. —
' ) O o= kg
09835 T=F Js° s
EA°°9/G# A/c# E-? G/F
s ,t/v,b #.  — o ~
5709 £/F$ ¢0 0
] N N h !
vo" J ; ,, l"l')\./"l') ‘I\—/ _e:
37‘#9) C/E Eb:ﬂ
. = N <
-——1i——43-_ re o _L +
o_&'
o/F¥ A/E
‘I o | 1Y 1Y | h
- #" . = o—Lo O
0/8 G/A A 0/8  Go/A )

P.SJN

:Ff F:ﬁ:#ﬁ — g

To Cooa Dsbs 9]

1 To @ SoLOS 4D LI8.

s

=y =
4

2 (M) reman 2y (8)

AAoo9/c# 0

|

A\
ulw
Ty

e

= T oo

_6_'

UNA vEZ MAS - 3



EL Pogeazo

GESMAN SANDOVAL
(4 = 150-130)

#ﬁ‘ o —
y A — r J
@,
| \J/ Vi
7

)

be 5 he—io

o — ]
7 " o
]
v
" b -8 bb
ys 4 : ! ~—F© A4 ¢
| | 1
. (#E008LE)
e -8 L Y 4
© P' ;l /—.‘ﬁ T T
o !’ 1 | ~ o—+© !
|

Pogeo PALITIAO

D @

v N b —t N g —t N h h 5
s /) 17 17 |74 1 13 |74 Yy ]
=i o / Vi =i
bo e e y & "~ bo
(xZ)
F F
g N—ho—toksbe SN Vo |vkoPs v
] ‘I) "4 "4 .7 I ‘,/1 "4 4 "4 .7 ]
b_" b e b_‘ ¥~ e
(xZ)
1/-\ -J/—\
s b ) — s ‘,kll v bf — + .Ik/‘ -
4 bo = bo ! bo =

Orquesta Filarménica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
© 2010 German Sandoval. Edicion autorizada por el autor a la OFB
Partitura editada por Scoremusical Ltda.



- _ Y
‘ll‘ va N I va h A Alkll h- —
# e b—‘H—‘—. - b; = g ho. b‘u
o . I (4 N N i (4 e (4 — I
s 4 2 s i - A T Ve s | 2 ]
i & i i ot
b‘ o » b; e 4 @ = ib‘ @

‘SOLOS,

(zazz-FuNK-oCK 0 FUSION) (D)
0rel g goy pb F-(27) g0l G+ Ad1(bS)
FINE (x3) (x?)

g 9 9 9 SlNe »p 9 9 9 o
[ 4K 4 slfle & 7 7 2

N

N
N
AN
N
N
N
AN

N

N
AN

Vi Vi Vi Vi
7 4 4

[ 4K 4 [ 4 7

| Z——
4

SRR

DS. AL FINE

EL Poegazo - 2



INTERIORES

WiLLIAM MAESTZE

A

Fo7 47 0-

L |
o —— N AR | E—
0- g-7ls)
WA -
—4— . |
I — —_— ; J—F_ I N N—7 h —
.7 4 Al | I ) - | I VII I'l > \—/ﬁ dl\/ 3 i
A7
—& —3— ¥ /D-
= h f . | N N—
I\V b I - ;. g I')g b I 17 17 :,L/J}J )# Hy \
. 4 i
It 2 o
—%— —4* ] (u) (7us)
i N N,‘_-_?_bf e re. FIN — ?:i Ef ‘? - =
& @ ’ ]
8
6-7 V4 ¢ Tevs4 , , 6° F4 7
| | |
0I bf' \ > —7 !"!:EBH IP bf J dln H
| a— o vV | ¥ __o
8 ;s A g Z E-
b
e — N—] i N—]
AN T =TI= : oo
1
(#9
Z 0- ) AT Z
— = — = & o A SOLOS

L ¢

Orquesta Filarménica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
© 2010 William Maestre. Edicion autorizada por el autor a la OFB
Partitura editada por Scoremusical Ltda.



0-1

G-7 4 A7(£Z)

|1 12
gholét) ) PeL)

Foema (A)(2)(2)

DESPUES OE S0LOS A LA @ Y FINE
REPETICION

s (B

INTERIORES - 2




AHORA Si

0scag ACEVEDO

A () = 160
0 MY gh (Pm
/7 / 14 /‘ /D\-/ /" /DV
_|—6—| ,
)6 —N frm— I - - 7 ha f f i pr— I
S = —— e she_o
N @ > 4
: (E-D @)
qﬂ#ﬂ) F4-1 4] g e ™o a1 g
14 /" /D ?' /" /D ?' /D\_/ 14 /" 14 /D\_//D /‘ /D\-/
—%—
N —— N ) 7 y =
et e D ekt - >
8 - %
GPe7 GTeosd  pTeosh  gh-7 g9 LU
S TS TRITETE e S S eI SEEEE
ml
A-1 g 0/ susé on F$-1 E7 E-T AThr
/" /D 14 /" L4 /" /" /h /‘ J
1 | | 1
T} b e v 1
> @ = '-b"—!_—b '> T _b >\'
A
0 s wn g7 g h @
/7 7/ 14 /‘ /bv Vad / —
—%— ,
\_‘/ I o @ i’ = : ‘ " ‘IF,‘IVGI
£ (E-D
67 2% F1 87 il ar) g
.
,—3—| gy v
¥ N = — N | ) et
*3 2 "s#g Al > >

L0oS ACOROES ENTRE PARENTESIS SOLO SE USAN EN LA PRESENTACION OEL TEMA. USA? LOS ACOROES SIN PARENTESIS PARA SOLOS.

Orquesta Filarménica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
© 2010 Oscar Acevedo. Edicion autorizada por el autor a la OFB
Partitura editada por Scoremusical Ltda.



ANTONIO AENEDO

(inteo) (F_L)‘*“’ i) o

GuiTag ,

J b r :
] A . '
' Vi
(ans & Oews) z
2 s
/4 r '
[ ¥ l :

a8

0
)

A ‘BASS SIMILE’

1L L
@ — h
— e / at i \ g ; =
1 d 71—
i L
! ) L2 ety _ ” \ . .
/4 1Y I !_! ] r I ‘ \ ; .7
— I 4 =
Al
TUTTI FINE
1L o o L
& ] — A .
_g IL{ g .—! r IF 14 f / I. = E
(-4 N . 2 . - . - %
I 1Y .7 .7 ‘ \ '7 .7
, _ . &
7 N (3 (3 =7/ ¢ ————
7 Ty 7 ¥ — > ;
.'. L | i
/4 I |
- |4 I; [ q ._ I; ’ : :
— = I

Orquesta Filarménica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
© 2010 Antonio Arnedo. Edicion autorizada por el autor ala OFB
Partitura editada por Scoremusical Ltda.



(Feet)

~ A . A
y A IR L4 - \A h ‘\ l'
A vdl S i D " v
(S_—) (meomo soLo)
AX ON TEMPO
(Beums 3x mo 4x) (XZ) F 7‘#11) (ax on cue) (x%)
s 2 2 SN2 7 7 7 7 L . 2 2 (-4 s
s Y .7 .7 o K 4K 4K 4K 4 g e ] ] .7 .7 4 Y ]
(INTEQLUDE’
(Snx. & BOMB.,
== et ety
(quwmz’
/ S S | e — s B S
4 ,IJ-\ .7 .7 ,IP'\ | .7 I | .7 |
(iss) [7;"“-2 [’:"'"2
e —t e ol . —tg: T}
| YA ] ;l ] ;l )
=
|
Sax.
1 I
N - - N - .
L v 7
5 | | | [ 7
BoMS.
I 7] TN T Te e = N T Ty e
b .7 .7 h | .7 | .7 |
[l — r'] b!"\:g 1 — . b:!,Ag
Iﬁ r Vi Ir; - 4

TuLvs - 2



| N | | | N | | |
i &Ff—fzﬁ—f == lﬂf;s:bzlﬁibzl@b—hl;
I5: — —— Z—Hg ) NSRS AR
o =2 e | ke e | ke TS
L —t ge bs’\g . P b:ﬁ’\g
N | | |
S s
= e e
B ranicaa e S S i
! be | b e | Y
. I \ 1. b:!,":g
(Sax. & BOMB.’
|
lLle—s—s. = = =
/ |
(Gurrae soL0) Eb7 Db7 ATsvs G7SUS
y A s k y y y2 y2 y2 y2 y2 y y2 y y2 y
(75e=207)
(on cue)
et ghal G Tss
Ly G 2
ln i o o o #
Q
Est p — #

ON CUE TO @ AND FINE
TuLs - 3



NATURALEZA VIVA

MoDERATO
ANOINO

(re) - —— = =

GILBELTO AENEDO

V4 7 Y4
" .2 ” ” ” ” " " " " ” ” ” ’l ’l ’l ’l ’l :
SOLO OE PERCUSION (J ’_‘ (J ’_‘ J ’_‘
‘ /7 /9 /7 /9 /7 /—
NAJF t N.JF 6 N..IF ~ WA.!P = WAJP
C b b d C 'x' b O M ‘ M 2 M ’ ,' ” " " ,' ” " " ” " " "
¢ A- G A- ¢ A- 6 A- G A-
) e — e
e e e | o
j | - C d ~~—— | ~—
- —— d >
A | (remn)
A- F ol 0-
.' _—
= i ——
: : ™ — e R
| [—

kL ™= |
. ad
s F i MY
I - - i * o
Fal 0-
o e o L o ope o e LTE P2 o
1 1 i N — — i Pl
1 - 1 - 1 g e S el e | 1 g ]
Z 8P 57 4-
o el o )y il ~® l ® el Py il P
= |= ] o =2 i r o O .

IMPROVISACION S08E @ y VAZIAS VECES, TEMA Y CoDA

Orquesta Filarménica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural

© 2010 Gilberto Arnedo. Edicién autorizada por el autor ala OFB
Partitura editada por Scoremusical Ltda.



(Coos)

Fal 0-

.

peperese’ eececcenet L Eellore, orponpns
y i p— = [ ’IJ = I ’ i i o
BbA7 A_
P - o ? f 2 f e e e e

NATURALEZA VIVA - 2



DANZA DEL GleAsOL

TUAN SEBASTIAN MONSALVE

PARTITURA EN SONIOO REAL

‘snx. Bb)

(INﬂzo,
P

~—]

AL7

|.|A

N
A}
~

L 4

|

|
o
~—F

1R + 1
1] | [
|
e -~ &
W
r & ||
™ h) N
- Y
— ollen n
- N u
P am oy
'y .l N
¥ ¥ N
T —(9[WN 1]
¥ X ¥
k) Iur‘!' L]
¥ ¥ ¥
‘/__.v RM-HV A N
A
L it 1 ™
- N -
e S el
PR DR DN
e &N el
PR DR DN
T SLIN el
N O [ AN
.nu/ S .nu/ .nu/
S ~
s G
RS G
=N
LIl
T
N nl H.\ I

e /2 NN
W
e
e ﬁ
|
&
24D
= |
-I
' —
0 O W

Y14

'/H‘b\
(%]

il
'."

-~

a0
L L
|| L)
HL_ " ﬁ-.v
IR N NS
-
N ﬂ.— i|\ \ \ 1
QT
N k)
3 - -
SN TRV “h
{
3 - -
AL N, b
i
HJ. NNk _,.J.
- -
M
— e
1
— e
q W
< Hm.
il
q W
6| e
) q|pp )
-
2 3

-~

T

817

A

ey

NN

Orquesta Filarmdénica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
© 2010 Juan Sebastian Monsalve. Edicion autorizada por el autor a la OFB

Partitura editada por Scoremusical Ltda.



W/
W/

A

A

L_Em g g

I

’

|4

1 & 1]

I{

2% 39 & °

o7

A

Vi

b4

-
2
I1¥7
N

T o/ 4
-

A

o/
o/

o L

W/
aN
p =l

3
i

18

4,

W

-

T S—

[ 4
Jat s

4

L

DANZA OEL GleasoL - 2

OO — —@

o/

[~4

4

Vi

DEsPUES OF soos 2* casiia, (A) Y Cooa

SoLos sosge (A) (siEMPeE 1 casiLLA)

YN =—:

Vi

Vi

o/

o/

N NNt N

4y

e

|3

N—t

J&t

SOLO BATERIA

IA|

o

N

|

L
L En g g

-

Y 9 o o/ g/

4,

%"
T

(Coos)




PSYCHE

TUAN CagLos PADILLA RINCON
STRAIGHT

TAZzZ MOOEZNO

(Vmcs,

T h!j h 1 v, T g g N N N N N ™ |
fin? "I;V y i I 1 R " L L i—’—\_ ” o — é
I —
L (qun'mz)

y . bhi; v/« S— N e N Ve - :
V<1 oL Lo 7 P B VA P -
— LA LA L4 4 ,\_,v - vy

| 1
N N :
7 e ) e e T a0 les s V. 1o :
Lo .
—h‘V‘ K [ ~4 | h -
- A—N o 1o . - 1 N -
BIRE
£ s EP-9 07() 67alt) ¢
Lo .
_h? bhlﬁ ~N Nos e .Y X = .Y X ] o
"4 v' L4 " ’\ ’\
R / / /
L Ly —%5—— r\%\l
LA ' (2 1
P fflo———— ¥ =
v T ~— O
7 g-1 A7 A/0 EP-9 g709)
| k . T ) 1 ) 1
a4 Vhlﬁ A . 2 ) A A ANos e
"4 v' vV .7 4 4 7 Vv "
h /

Orquesta Filarménica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
© 2010 Juan Carlos Padilla Rincdn. Edicién autorizada por el autor ala OFB
Partitura editada por Scoremusical Ltda.



) 2
aln=h
LS -I’ v
N | |K

I
R0
< -AI— <o |\
N «

e HE
0 %
117 S [
IJ L o) \
N
e
L]
SR
\ NS (
) Sl
BL <S5 \
e
L]
L]
) Sl
|LWW |LWW
L N ™ L N
- -
N N
N N
\

T

|| < |\
T®
DN

L]

L]

— €

N\ L

) =~ [N

||J <9 |\
N
e

L]

L]

— ¢

\ /

1V =~ [

L) Q \
| far—
e

L]

L]

¢

i

) 3

N [TV} AN

v = |R

N~
kn/v < |
L) 0N \
=S

~= “

LT N

(

Je del

[ len [l

N N

< <

N N

RS 5

Y o P o

p

A/D

gl Aol

g —L N

22—~ N

J — AN

iy

L,

7
| 2 (|0
< |
= |
— \
N <9
L]
= [
) = |[[
BL ) Q \
G
IV— N
Ll \
. ¢
1l S| 0t
[ < | |\
Loy N
w \
L)
e
. ¢
N\ 7 £
1 =2 [N
k) [T \
mn
™ -l
(T ] AN
e
. S
<5 | K
- kT
1 Je
h len
_IeN] N
L —
/n_nv e

PSYCHE - 2



l,
1/
14

A |
¢4_©o

ﬁ

"
Vh?

<
S|
[ €V ] \
L]
-A/— \
L o)
D
i
g [
<< N\
|
<
S|
<9 [\
.‘
wu
_—
= |[
(>} A
-
<9 |\
L]
. ~
7 N
K< §
L e
—EN
-
ML <N
e

¢ bfsnss

k_
IR

\n
2
J |V¢y N
Ll
. D0
¢ O
I i
—~ |K
m = [P
( = |\
7
™ B l’
o N
? %
N (
N K< §
LN <
—n —En
— —
RE i

ia

]
~—

— |

L4 Vb_VA'l 5 ]

B Fssss
-

L

Y

07 s1ss

b

\_/v

8P suss

L= 4

A s
N
1Y

N—N
Y

1
1o
7
14

|4 Vh

'y

: 0 )
D )
~i 0 R
—mLE

w N

AR AN
i

N

KHM- P amy
) )

_.!.. N

H ’ -Jw

|AE\ IVD 1A )

HBL )

N
¥~ 'R
N
_ﬁ!.-
| Z | |
H )

mL LN

—SN ™ —SN
-\ a

N mind)

PSYCHE - 3



GWALLATE

CueeuLA0

PacHo DAviLA

TRANSCRIPCION: VLADOIMI? QUESADA MACTINEZ

Orquesta Filarménica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
© 2010 Francisco Davila. Edicién autorizada por el autor ala OFB
Partitura editada por Scoremusical Ltda.

LENTO
AD LIBITUM
o — °
Ity e T Y—+
L ~v
EYsost gh-1 Ebsust gV
‘BASS SIMILE""‘ o — ﬂ
A~ J - —gr——
o ’
CURRULAO ». = 104
f 20
HaV/ 17 ' EG i ' : ‘
v = !_!'_r_r { ! '_IF_ ii_, \ !
b
Bbﬁ Eb%zA 6 (84se eimica o cugeuLao)
e ‘ £ — ‘ ‘
_b' 4 > i !
- —
bl . e |
_b' - ':' ? !_i f E'_f, |- £ I’ ] 7—
gh-1 abe F-1 Ebsost
L . . —r
_bg b / ,' 7 I. 4 1 i
g1 Ao F-1 Ebsost
L (ans SIM(LE, @
% i et G == v



E-1 EPsvst -1 EVsust
7 hlg b o ‘i [~4 I "
|. gh-1 Abe -1 Ebsust (x3)
_b? b P S I i yi / 7 ¥, IF— | =: v
-1 Ebsust -1 EPsost
L,
—h'V‘ A I hl p- o A "
- a—— VDM ; a—— —L :
-1 EVsusl -1 EVsusl x3)
_hlg b [~ I hl s (74 h’ o
L -1 EPsust -1 EPsust (x9
e e e rrrels T
Abo
] A% (F-1) (wpeovisa six) (Reeericiones 4o Lis.)
_b-“ - ” ” ” ’, ’, " " "
1) Ao
) (F-T (meeovisa #a0) (Repericiones a0 us) (F~1) (IMeeovisa Maziwsn) - (Rerericiones 4o Lis.)
P — To . e e | R e
| 7/ y— ¥ 4

GWALLATE - 2



Avo

(F-N F-1
b |
" b' = ,’ ,' ’l ’l 7 1 I 7 4 t)_FE’ 7 1 I ]
(COOA’ b b b
L A%0 F-1 EPsusl 801
_b;l = I' IF_E. I= a I I I I F
) gh-1 Abe EVsust
l, h I
7D —— ' =
4 > I i— 4 - d Py, I._ —T — /4
gh-1 Abe -1 Ebsust )
l, h [
_h;l 4 [~ I . | [~
v 7 !_i_r_._ /) y — IF_ e 7
Abe abe Abe Abe
bl — = —— ] I
_b' = 7I I I' 4 1 I 7 4 1 I
’ SIMILE
(FADE OUT’
b ——— — —
_b' = SFF 1 I _F d 1 I _F d

GWALLATE - 3



ESTO ES UN PASEO

Ricagoo GALLO

p— T T

(o)

| | il —I... E | 1EN
il Hr » O]
- - T . < §
l -\:” | | | l
||H VN L YL — N > N
- O ) I Iy
i) g U | o |
N
T W < |l I o
i < | pN 4+ \ \
TN P (@] <SS N
() 1l q A1
| 'y e
s h| | H
N { YHRR ...I_ QL -~ N (Y
\Ilu b' o T T
i o N LA
| YR \ S A T VN
- L YR ( N y amy
- e o I *H
| 5 - A |
W a (s u o \ TINS5 |8
H < N - 'R o |p
] b\ | ||
—[T] N1
q M 1 ]
¥~ R L YRR =
N
M LB -
< N - - 1 q
o/ <S5 N - &0 |
LI \- LI u‘ A 0 n
H TS ||8 )
B Q | D ]
N -
1T b'
| s |
N N 17 N
N W B Om
o q Ay
N
2. 2 2 u‘ -I u
B il
N A”l 0 B \ v
N —N T — N —N T — N —N T — N —N T — N ——N T —

Orquesta Filarménica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural

© 2010 Ricardo Gallo. Edicion autorizada por el autor a la OFB

Partitura editada por Scoremusical Ltda.



g-1

I g/ T
P D
il

04-7

LYol

g-1

o~a ||
bl . 4

04-7

W L
—

L
B
e
(
Q|
2
==
b || <
=]
B
S tay
N
X S
N L)
v
_ﬁ
I [ v
ﬁuun A
Ja <)
NENg
/
e
TTN
L
L)
Bas
uw.u -I_
h [ o
1|
\
Q|
= |
7
AN i.ﬂuu
» <
=4

=
]
N
4 ..Ml -I—
! N N
\
EFr-uy
N D
» <
<2
i
s -
A=
I
L o)
-
=
BEL )
AL
N
\ 8 -I—
e
e <
P
N
s - T8
T®
= Ty
N
)]

lnrl
A
em
-I_ A
I < A
NIl
. ~
| LN}
<< ~
L) A
S
N 0N A
A=
"4 4 ¢
BL )
~
I\
e 3
LD
k) [y
AN
c ~
qJns/ g
ity
~
N
= S =3 —
P am \
N N
Pa
7 ~
< )
==
\ N <) )
N *¥,
S —N T —

[N
I\

L4

>

2}

o°
-
p i

6-1

o2

[~ AN
/4

0-1

|
Vi

ESTO ES UN PASEO - 2



CHagosLAl

ToRGE SEPULVEDA

(E. Gurr)
T e — T s I s s — I s B R oy — [ s B s B i — -
fo T ——o o — e % e e
'&_ _'vV' ""vvv B _'vV' ""vvv
@ @ @ @
— = P = S I s — I B | = F N\
$ 3 5 S5 oo 5 St 58 5 55 ss 5 st
= = b = = he =
(A Sax. & T. Sax)
— N N N
[ 17 - E - ‘l‘l E - 17 5 2 ] _
V . Vu ] V ] Vu ] V’; " ’Vup " V’) Fl Fvuﬂ "
E. Gurr)
L e — T I e e — T B e — T B e B B
g 2 e o2 sa | g5 22 o2 =aa:
» » b » » b
b CE;ASS) =t el ¢ £
(x3)
— N3 A — N A
. v ol g g s %y Sy e ® O S we iy JIS
——_ . e.2s. |B 7885 .05 04 o 227 }Q
y = = Vi= = yi= = vi—= =
-"1F'="""]_,|'_="_‘.q'1r'="_"]_,|'_="_"‘,z
T e e e e T
— — o — — o ;}
@ @ @ @
- — £ fr S T e e T
—
Z 7% = :
o |
oo | .
> R - 2 o — |gr s
o T = I | - |
T N = = | i = i | i }
) T —o i o ‘e g eeec e gt

Orquesta Filarménica de Bogota - Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
© 2010 Jorge Sepulveda. Edicion autorizada por el autor ala OFB

Partitura editada por Scoremusical Ltda.



boe:|

OO v OO @

=

:l

Low

[r— —

OO © OV ¥

o~

Loe

[r— ——

OO © OV @

1 g

(Onis)

[od

-

N

N

YW1
T T 7

YW1
T T 77

N

N

(MK AK 4K 4

7y 777

>

40 4 4 4 "4
L I.‘v‘ —I
1\
9 ] .
9 L )
il
Ll
.
(
S il
Il
_Ih _Ilw —lla\
<2 < n.
\
L L )
) )
e Vv W
9 ] .
[ )
i
o
AT

—t

>

~ =

VI YWY)

[ MK 4K 4K 4

VW INWWWY)

[ K 4K 4K 4

soLos EN C TONICO

Y ww)
(MK AK 4K 4

VW)

7y 777

VW)

(MK AK 4K 4

VW)

Fy 777

YW
(K MK 4K 4

W)
7y 777

YWl
(K AK 4K 4

VYAwWW]
(MK MK 4K 4

Y ww)
(K MK 4K 4

W)
7y 777

= —T

2400

(MK AK 4K 4

VW)

Fy 777

‘e _o o T

KA

Y ww)
Fy 777

W)
7y 777

VW)

(MK AK 4K 4

VW)

(MK K 4K 4

SO0LOS EN G

Y ww)
K 4K 4K 4K 4

Y ww)
K 4K 4K 4K 4

—t

—t

CHagosLAl - 2



ON CUE

o ) )
44 4N 4 4§
B J.o L
|__I|‘vv .—_Iu‘vv | ]

] ] .

® 9
o
i | |
_mm [ J17

(

s ) |
i
_Ilh -Iw —lla\
<2 EmSg n. 2

\
Y L) il
11 1

by * L
[Ibtily
sl

) ) (
N ~ WWII.

3 (

m ov oIl
I
) )
_I.‘v L]
‘ | |
) )
: 1[I,
i
(
I\l ) i
A L} H_
1) )
h) L)
1 S L
\ v M
a 1
) )
_l.‘v | ]
‘ 1
LY
) i )
Iy N A 1
((RRED ) (
T

—t

S0LO ALTO

g 9 9 Qo
[ 4K 4K 4K 4

N

[od

e 1T 'Y -

o _o0 0

—
—

— e _o e

™

~ =

e

‘e _o0 e T

'v

—t

[0 )

S0L0 BATERIA

/)
[0 )
|

R

[r— [—

OO v OV @

IR

[r—  [—

OO v OV @

IR

[r—  [—

OO v O©V_V @

-3

CHAROSLAI



e — N B e B — — = M= AN

v O @

:
i

L)

[y
Y

L)
. sge
L0
(Y
Y

N

]
Ll

PN

Ll

'l
Cl
CH

&

(A Sex. & T. Sax)
= B N = F N | B NTT= M

I 1Y ] 1Y —~
] r] r] ] r] ]

Vv = = V= = Vv = = V= =
(E. Gurr)

L e TN e e — T B T e — I B e B i — I
g ﬁ%’ oo ﬁ%’ $ S 5%5 oo .ﬁd:v- o
K X J K X J

o o —@

(Bass) _JA - —

"
|

0l
)

i

aw
Pt

PN

a| |&
»Ng

il
Ll
S
LN

=g
] a o ] . ] a ] /1
LA A 4 ¥ @ LA A 4 () LA A L LA A 4 N
— — o — — o ;i
K K K K
'j o g —o 'j oo g —
y i 17Z I 7
T o)
o 7 2
0 ~
— ~— ~—"
(XE,
o®: | .
I /] @
78 = g =
N & |
T

LSO
L 18
(
p.
0
N |
L
| B

CHAgosLAl - 4



Este libro se terminé de imprimir en el mes
de diciembre de 2010 en los talleres de
Buenos y Creativos. Su edicion fué posible
gracias a la Orquesta Filarmonica de Bogota y
al Instituto Distrital de Patrimonio Cultural.



